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ONSOZ

Ayncaiksiz canlilar olarak dogaya ve gelecek nesillere olan borcumuzu sadece
“insan” oldugumuzu unutmadan, bilgiyi aktararak 6deyebilecegiz.

Akademik yonelimimin disinda kentler; her zaman benim icin vazgecilemeyecek
degerler olmuslardir. Yasadigim sire icerisinde; dogdugum, buyudigim, doydugum ve
gezdigim tuim kentler; hicbir zaman icinden gegilen fiziksel cevreler olmadilar.
Melodilerde, kokularda yasayan, birbirlerini yasatan, birbirleri ile kiyadamatigim
varolusumun parcalan oldular. Gezdigim tum yerlesimleri —terk edilmis antik kentler de
dahil olmak Uzere- binlerce yasam tecribes ile birlikte degerlendirip, anlamlandirmaya,
icsellestirmeye calistim. Insanhigin birikimi olan kentler ile ilgili her midahaleyi de bu
baglamda ele almaya ¢d 1stim, kaygilarimi bu baglamda dile getirdim.

Ileride yapilabilecek baska calismalara pencerdler acacagina inandigim bu
arastirmada kent ve sanatin birbirleriyle iligkisini, bireylerin de bu iliskiye olan katkilarin
koymaya calisttm. Kent, kamu ve sanat ileilgilenenler icin ilging ve farkli seyler sbyleyen
bir calisma olacagint umuyorum. Bu ¢al isma yogun, ancak bir o kadar keyifli bir arastirma
ve ogrenme donemi gecirmemi saglach. Tamsmamin baska turli mimkin olamayacag:
insanlarla tanisarak, dinya ve kent agilar1 Uzerinde entelektiiel sohbetler etme imkam
buldum.

Hazirladigim tez calismam esnasinda iki danigman hocam oldu. Heyecammi tesvik
eden, calisma konusu secimimde bana givenen Damsman hocam Yrd. Dog. Dr. Kevser
USTUNDAG ve bilgece katkilar: olan, benim igin sonsuz sabir temsili Damsman hocam
Yrd Dog. Dr. Ahmet Melih OKSUZ. ikisine de uyarlar1 ve destekleri ile tezimin
sekillenmesini  sagladiklari, deneyimlerini esirgemedikleri icin tesekkir ediyorum.
DistUncelerimin belirginlesmesine 6nemli katkilarda bulunan, sayin hocam Yrd. Dog.
Nilgin ERKAN da calisma bilgisi ve tecribeleriyle destek vererek, yol gosterdi, zamammn
ayirdi. Bu siregte sabriyla, bilgisiyle bana destek veren, zamana bagli kalmaksizin her an
bana yardim elini uzatan meslektasim Mehmet KESER' e, hayatinu derleyen toplayan, dert
arkadagim, sevgili kardesim Cemalettin ERDOGAN’ a, manevi desteklerini eksik etmeyen,
bireyselligimi ve yaraticilizimi borglu oldugum; annem Meral ERDOGAN ve babam
Necmettin ERDOGAN'’ a tesekkiir ederim. Ayrica, okuma disiplinimi almam da yardimci



olan biricik anneannem Akile Oguz ERTALU, dedem Mehmet Semsettin ERTALU ve
dedem Alaattin ERDOGAN’ a da minnet borgluyum.

Gorev yaptigim Karadeniz Teknik Universitesi, Sehir ve Bolge Planlama
Bolumundeki ortam ise destekleri ile her zaman motivasyonumu arttirdi. Beni bu yolda
yalmz birakmayan, zamanlarint musrifcge harcamama izin veren herkese ve istanbul’a

tesekkir ediyorum.

Gizem ERDOGAN
Trabzon 2009
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OZET

Kamusal mekanlar; kentler icin toplumsal hayat ve bireyin varolusu acisndan c¢ok
Onemlidir. Bu 6nem; Kamusal mekanin estetik diizeyini olusturan igerigin, toplumlarin ve
kentlerin yasam kalitesi diizeyinin belirleyiciss olmasndan ileri gelmektedir. Kamusal
mekanlar; iktidar catismalarimn sekillendigi, gindelik yasam bicimlerinin yer adigi,
bireyin var olus mekanlardir. Bu; mekanlarnn tasarim, Uretim ve tUketim slreclerini de
dogrudan etkilemektedir. Mekanlarin  kimligini ortaya koyan bu bagintilar
degerlendirmek, anlamlandirmak ve yonlendirmek kent biliminin de konusudur.

Sanat, kamusal mekanda yer buldugu 6lciide bitin bu iligki ve etkilesimler bagimsiz
bir sekilde yasar ve demokratik katilim bu sayede ideal e yaklagir. Kamusal mekanlarda yer
alan sanat eylemlerinin, mekan, igerik, tretim kurgulan sosyoloji ve kent bilim agisindan
dikkate alinmayr gerektirmektedir. Kamusal sanatin bagimsizligi; kentsel mekana
yerlestirilmis sanat objelerinden, mekan icin kurgulanmis sanata ulasmada 6nemli bir
acilim saglayacaktir.

20. yuzyil'in hareketleri karsi kiltirin gorsel kodlari ile anlamlar kurmaktayken,
kiresellesme yerel kdltirleri parcalamakta, imgelerle aym dili konusmaya olanak
saglamaktadir. Gunumuzde iletisimi imalar ve simgeler Uzerinden saglamaktayiz.
Ozgurltgin mekanm kentler, bu donemde kars1 hareketleri de Uretmekte; yer alti kultir
kavraminmi yaratmaktadir. Duvarlar; icinde bulundugu sisteme hizmet ettigi kadar, bu
hegamonik durusun karsisinda, bireysel ve toplumsa micadelelerin de bir araci
olmaktadir. Kars1 kultiriin soz sdyleme aract olan gréfitiler; stencil, sticker, poster gibi
drinlerle ‘kendin yap’ kiltiriind de uyandirmaya calismaktadr.

Bu calismanin merkezinde, Kamusal sanatin kentsel mekandaki anlaminin
degerlendirilmesi amaciyla sokak sanat: grafiti ele alinmis ve Istanbul Yiksek Kaldirim

Sokak uygulamalarinin analizi somut olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Mekan, Kamusal Sanat, Sokak Sanati, Grafiti, Vandalizm,
Y Uksek Kaldirim
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SUMMARY

Street Art in Public Space: Graffiti, Istanbul, Beyoglu, Yiiksek Kaldirim Axe

Public spaces are very important in terms of socia life and to the existence of
individual. This comes from public space that creates the base the aesthetics degree for
community and the life quality of city. Public spaces are where the existence of individual
is bound to power conflicts and shape of daily life. These places directly affect the design,
production and consumption process. Revealing the identity and evaluating these placesis
one of the subjects of urban science.

As long as dl the relationship and interactions lives in public spaces democratic
participation will approach to its ideal level. The art actions that takes place in public
spaces need to be considered closely according to sociology and urban science.
Independence of public art will create a path to reach the art that is designed for urban
spaces.

When 20. century's movements are established by opposite culture visual codes,
globalization shred the local cultures and provides the same language with images. Today
communication is provided via images and symbols. Cities are the symbol of freedom that
provides adverse actions in these period of time. And this creates the underground culture.
Walls, as found in the system to serve, stance also is atool of socia struggle in the face of
hegemonic. Also a Tool against the speech of culture graffities; stencil, sticker, poster with
products such as' do-it-yourself 'culture that is trying to wake up.

The aim of this study; evaluating public art in urban space, the graffiti and discussing
Istanbul, Beyoglu Y tksek Kaldirim Sokak practices analyzing the concrete foundings

Key Words: Public Space, Public Art, Street Art, Graffiti, Vandalism, Y Uksek Kaldirim
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1. GIRIS

1.1. Genel Bilgiler

Kentsel Tasarnm disiplinler arast bir daldir. Toplumsal, ekonomik, psikolojik
unsurlar 1s1ginda mekan; toplumun tuketimine dair bireylerce kendini var etmektedir.

“Kamusal Mekanda Sokak Sanati: Grafiti, istanbul, Beyoglu, Yiksek Kaldirim
Sokak Incelemes” baslikli yilksek lisans tezi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universites
Kentsel Tasarim programi biinyesinde 2006 yilindan itibaren hazirlanmaya baslanmis,
Karadeniz Teknik Universites Fen Bilimleri Engtitlisii Sehir ve Bolge Planlama Anabilim
Dal1 Sehir Planlama Programi binyesine Mart 2009 da yatay gecis yapilarak; Temmuz
2009'da tamamlanmustir. Tez konusunun saptanmasinda, Kamusa mekanda sanat
kavramimn Ozellikle Kaltur Baskenti tartismalan gergevesinde kent glindemine oturmasi
ve Yere Yonetimlerin dizenledikleri grafiti senlikleri etkili olmustur.

Kentin kidltirinin okundugu kamusal mekanlar, ilk yerlesmeler zamanmndan beri
iletisim, etkilesim alanlar1 olarak vicut bulmustur. Ekonominin devinimi ile kentler de
kabuk degistirmig, kamusal mekanlar zaman icinde paylasim mekanlarindan ulasim ve
dagilim mekanlarina dontsmus, anlamint yitirmistir. Ancak toplumsal bir canli olan insan,
kamusalin eksikligini yeniden hissetmekte ve kentlerde etkilesim alanlar1 yaratmaktadir.
Bu noktada da; kamusal mekanlar, degisen toplumun bireysel ihtiyaglarint da
karsilayabilecek sekilde yeniden tasarlanmalidir.

Y asadhgimiz son otuz yil, ulasim, iletisim teknolojilerinin gelismesi; bilginin hizli ve
dogru zamanda aktarimina adanmis yillar olarak tarihe gegmistir. Tek dinya sistemi
soylemleri yiksek sesle dile getirilirken, politikalan ortaya koyanlar; dinlenmek,
toplanmak ve cogu zaman yerlesmek icin temel gereksinmelerini saglayabilecekleri
farklilasan mekanlar arayisina girmislerdir. Bu dénemde sanat 6n plana ¢itkmistir. Ancak
sanatalar ve guncel sanat1 takip eden kentli entelektieller, iz ve tiketim caginda bu
urdnlerin galerilerde ve evlerde kaybolmasina karst ctkmaya baslamislardir. Diger taraftan,
degisen ekonomik ve toplumsal durum karsisinda siyasal platform ve medyada dili
olmayanlar, tipki atalan gibi bireysel karsi duruslarim sokak ylzeylerine tasimaya
baslamiglardir. Sokak sanati da bu sekilde ortaya cikmustir. Yer alti hareketi olarak gelisen



bu eylem; gorinir oldukca kaginilmaz olarak taraflarint olusturmustur. Fikirsel yandaslar
ve karsitlar sbylemlerini gelistirmeye baslamislarchr.

80'lerle birlikte bu akim Turkiye'ye de ulasmustir. Grafitinin kentsel tasanm
rehberlerinin olmadigi, kati planlama notlarimin uygulanmacigi kent merkezlerinde
gorunur olmas oldukca zaman almistir. Ahsap, kagir evlerin yer aldigi parseller, ek katli
bitisik nizam apartmanlar tarafindan teslim alinmis, bu apartmanlarin duvarlarindan kent
merkezlerine olan yolculugu srasinda evrilmis; "tag"lerden "piece"lere gegis yapmustir.

Bu caismaya iliskin Ozelestiri niteliginde saptamalar yapma gereksinimi
duymaktayim. Bunlardan birincisi, konu kamusalik olunca, calismay:r simirlamak
gerektiginden, bazi noktalari derinlemesine incelemek olanagi olamadi. Postmodern ve
neo-postmodern ideolgji ile bunlar: eestiren Griinler incelediginde; zaman zaman biitiinsel
dustinme, geneli kavrama, dinyayi, tarihi ve birikimle ilerleyen gelecegi anlamlandirma
icindeyken, kayboluslar1 yasamak ¢ok kolay oldu.

Ikincisi, birbiriyle gelisen, cift anlam yiiklenmis ve yakin donemde de ici bosalmis
“kamu” kavramim agiklama iddiasi tasirken, bu anlamlar: iceren literatir kullamyor
olmak; konuya dair sdylenenlerin blyuk bolimini de calismaya dahil edememek,
yasalarca engellenmis bir eylemi zaman baglamindan uzaklastirip, sanat olarak ele almak
calismadaen ¢ok zorlanilan taraf oldu.

Calisma srasinda bir diger sikinti da zaman ve bilgiye erismekti. Calisma ile ilgili
Turkce kaynaklarin kisithi olmast ve calismamn yer ati hareketi olmasi, kaynaklara
erisimde genis bir zaman dilimini kapladi. Yapan kisilere ulasmak icin baglantilar:
yakalamak ve grafitistlerden bazilarimn yurtdisinda yaptiklar: grafiti calismalarindan 6tira
aranmaan nedeni ile calismaya guven duyulmasimi saglamak zamana bagl kisithiliga
takilch ve snirli sayida grafitist ile gérisme yapilabildi.

Sosyoloji, psikiyatri, su¢ bilimi, kent bilimi, peyzaj mimarligi, felsefe ve sanat gibi
birbirleri ile terminoloji bakimindan paralel gitmeyen bir literatlrd takip etmeye calismak,
anlamlandirmak ve karsilastirma yapmaya ¢calismak ve kent bilime baglamak yiksek lisans
tezi slresinin sinirlarint zorladh.

Bilgi ¢ag1 diye nitelenen bir donemde, tglinct diinyaliliga 6zgu bir sekilde, bilgilere
erismek kurumlardan ziyade ikili iligkilerle mumkin olabildi. Bu agidan zaman zaman
szgisalik, once bilgiyi Uretme veya gbtzlemleme sonra yorumlama turtinden bilimsel

kabul gdrmeyen yontemlere de bagvurulmasina neden ol du.



Ote yandan, benim igin en ilging olan, Yildiz Teknik Universitesi’'ndeki lisans
doneminden sonra, farkli bir ekolden birikim kazanmak arzusu ile yiksek lisans icin
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universites’ nde derserimi tamamlayip, tez asamamin son
bes ayinda, arastirma gorevlisi olabilmek icin sehir ve okul degistirerek Karadeniz Teknik
Universitesi’ne gegis yapmam ve tez yazim tekniginin tamamen degismesi oldu. Bu
zamana kadar ele aldigim bolumler, yazdigim taslak calismalarim, yeni tez kilavuzu ile
anlamin yitirmis, yeni bastan ele alinma zorunlulugunu dogurmustur.

Sokak Sanati baglaminda grafitiyi irdelemek ve onun kapasitelerini ortaya koymak
icin oncelikle “Kamusal” denilen olgunun ne oldugunun ve mekansal olarak ne ifade
ettiginin ortaya konulmas: gerekmekteydi. Bu agidan kamusallik stirecine iliskin analizler
ayrintili bir sekilde yapilmaya calisilch. Diger taraftan da grafiti; “Vandalizm” golgesi
altinda anilan bir eylem oldugundan, vandalizm kavraminin da ne oldugunun ve bunu
ortaya cikaran etmenlerin ortaya konulmasi gerekti. Ancak psikiyatrik bir sorun olarak da
ele ainan vandalizm kavrami ayrintil1 bir sekilde ele alinmak yerine galisma baglaminda
degerlendirildi.

Calismada Turkiye' de grafitinin gelisiminin ortaya konulmas: gerekmekteydi. Bu
hem tarihsel sureklilik iginde bir degerlendirmeyi hem de toplumsal stiregler agisndan bir
karsilastirmayr icermeliydi. Ancak Amerika Birlesik Devletleri, Avustralya ve ozellikle
Almanya birikiminde var olan caismalar Turkiye'de mevcut degildi. Bdtin
degerlendirmeler Istanbul ve karsilasilan Urtinler agisindan degerlendirilmeye ainabildi.
Uludlar aras calismalarla karsilagtirma olanag: yakalanamadi.

1.2. Cahismanin Amaci

Kamusal Mekanda Sanat; 1980'lerin ortasindan itibaren akademik cevrelerde
tartistlan bir konudur. Gunimizde de bienaller ve yerel yonetimlerce dizenlenen
senliklerle baan yoluyla kamuoyu tarafindan taninmaya, bilinmeye baslamistir.

Bu calisma Istanbul’da gergeklestirilen sokak sanatlarina ve sokak sanati olan
grafitinin anlasilmasina yonelik bir calismadr.

Calismada; Vandalizm olarak degerlendirilen sokak sanati grafiti istanbul’ un
kozmopolit merkezi bolgesi Beyoglu'nda yer alan Yiuksek Kadirnm Sokak Uzerinden
incelenmistir. Bu eserlerin bina sahiplerince bile varliklarinin fark edilemedigi ve gesitli

nedenlerle yok olduklart distinuldiigiinde; eserlerin var oldugu tarih; sanatcilarin isimleri,



eserlerin bulundugu yuzeylerin kaydedilmesi, fotograflanarak belgelenmes bu ¢alisma ve
gelecekte yapilmasi dustnilen calismalar icin hem kiyaslama hem de eylemin evriminin
incelenmesi bakimindan igin 6nem tasimaktadhr.

Bu calismamin amaci, grafiti konusunda, kent bilim alam agiandan bir degerlendirme
yapmaktir. Kamusal mekanin anlamini sorgulayarak, kentsel tasarim ve kamusal sanat
cercevesinde kavramak, kamusal mekanin yeniden yapilanmasina sanat baglaminda agilim
saglamaktir. Kamusal mekanda sanat calismalarina dikkat cekerken, yer alti sanat
yaklasimlarinin ¢ikis nedenlerinden en onemlisi olan, kamuda bireysel temsiliyet ortaya
konulmaya calisilacaktir. Yurtdisinda da cok tartismali bir konu olan grafiti; sokak sanati
baglaminda incelenecektir. Mekanlar konusunda kentsel tasarim biliminin  neler
yapabilecegi konusunda ipuclar: edinilmesi ve tezin tespit asamasinda Turkiye' de Sokak
sanat1 grafiti belleginin olusmasina katkida bulunmak amaglanmaktadir.

1.3. Calismanin Yontemi ve Kapsami

Caismanin ilk asamasinda konunun belirlenmesinin ardindan kittphaneden kaynak
arastirmast yapilmistir. DUnya ve Turkiye' de kamusal alan, kamusal mekan, grafiti ve
vandalizm Uzerine literatlr taramasi yapilmistir. Bunun yam sira; Kamusal Alan, Kamusal
Mekan, Vandalizm Uzerine arastirma yapmis olan ogrenciler, akademisyenler, Sokak
Sanat1 ve Grafiti Uzerine calismalar yapan, Urinler koyan sanat¢ilar da destek vermislerdir.

Yazili arastirmamin ardindan gozlem asamasinda sokak calismalar yapilms; yazili
arastirmalarda en sk karsilasilan mekanlardan Bakirkdy, Guingdren, Beyoglu ve Kadikoy
ilcelerinin sokak kulturleri, barindirdiklar: drneklerle incelenmistir. Festival mevsiminde
farkli ilcelerdeki festival ve sokak etkinlikleri takip edilmistir.

Y apilan okumalar yaklasik 3 yillik bir zaman dilimine yayilmis, alan ¢alismas ise
gerceklestirilen eylemin geciciligi nedeni ile 3 gunlik zaman diliminde bitirilmistir.
Gorsel, yazili ve internet basininda yapilan incelemeler de dikkate alinmistir. Literattr
taramalarinda Amerika ve Avrupa dan ornekler ayrintili olarak incelenmistir. TUrkiye den
ise; Kadikdy ve Beyoglu orneklerine agirlik verilmistir.

Beyoglu' nun tarihten gelen kozmopolitligi, kiltir-sanat merkezi olma 6zelligi ve
grafitinin tim tdrlerinde; hem ulusal hem de uluslararasi Orneklerle Beyoglu' nda
karsilasiimas alan seciminde etkis olmustur. Kamusal mekan; kamusal alan tammi

Uzerinden ele alinmis; sokak sanati kamusal bir mekan olan sokaktaki sanat baglaminda



incelenmigtir. Vandalizm ve sokak sanati tartismalar arasinda kalan grafiti bu iki kavramin
tammmlar1 Uzerinden yaklasilmis, anlamlandiriimaya ¢alisilmistir.

Bu tez calismasinda, kulturel iletisimin sergilendigi en temel mekanlardan biri olan
sokak Uzerindeki bireyin varoluslan incelemektedir. Kent yasaminda, gindelik yasam
bicimlerinin yansmasi olan kamusal aanlar, o kentin kdltirini gosteren en 6nemli
sahnelerden biridir. istanbul gibi kiresel, blyiik ve kozmopolit bir megapol tin tamanmin bu
kiltdrlerin birinci yanamalar olan sanat tzerinden incelemek bu ¢alismanin 6ngordigu
kisith zamanla mumkuin olamayacagindan dolay:; bu c¢alisma Yiksek Kaldirim Sokak
Uzerine odaklanarak, bireysel Uriin olan sokak sanati grafitiyi degerlendirmektedir.

Sokak sanatimin somut drnekler ile ayrintili olarak anlatildigi calismada, kent kilturt
ve birey iliskisinin sokak kiltiriine yansimalari daincelenmistir.

Bu tez icerisinde kent mekam ‘kamusal dan’ kavramiyla daraltilmistir. Bu nedenle
tezin ele adigi en 6nemli kavram da ‘kamusal alan'dir. Tezin teorik kapsamli birinci
kisminda “ Kamusal Alan” kavrami ele alinmis, kavramdan ne anlasiidigi ve mekana olan
yanamalan incelenmistir. Kamusal mekan sokakta gerceklestirilen sanat eylemleri
degerlendirilmistir.

Tezin somut drneklere dayal1 ikinci bolumiinde, Beyoglu ilcesi gegmis kilturleriyle
beraber anlatilmis ve ardindan sokak kultlrleri, 6rneklerle beraber incelenmis, drnek alan
incelemesi olan Y Uksek Kaldirim Sokak’ta yapilan tespitler verilmistir.

Degerlendirme bolimiinde de; dnceki boltimlerde yapilmig anlatim ve incelemelerle
tammlanan grafitinin Y Uksek Kadirnm Sokak’ta nasil yer buldugu ve grafitiye olan baska
bir yaklasim biciminin mimkunlGgi tartisilmistir. Kent mekamnin nétr bir sergileme alam
olmadigi, ekonomik, sosyolojik, fiziksal nitelikleriyle anlam alanina dahil oldugu ©6n
kabul G tezin konusu Uzerinde belirleyici olmustur.

Calisma kapsaminda hedefler;

e Kamusa mekan kavraminin sosya yasam ve birey Uzerindeki yansimalarin

ortaya koymak,

e Bireylerin kamusal mekanlar Uzerindeki fiziksel ve islevsdl etkilerini ortaya

koymak,

o Kentsel kamusal mekanlarin gunimuizdeki  kullamm tanimini  gelecek

perspektifinde degerlendirmek



Bu hedefler sunucunda elde edilecek bilgilerin asagidaki hipotezleri aydinlatmasi

amaclanmistir. Sokak sanati, grafiti ve kamusal mekan anahtar sdzcikleri cercevesinde 6ne

surtlen hipotezler sunlardr:

Grafitistler Istanbul’da da dinyada oldugu gibi cok sayida ve gesitli tirlerde
Urdinler ortaya koymaktadir.

Grafiti kamusal mekanlarin sahipsizligi degil sahiplenilmesi nedeniyle ortaya
konulan bir etkinliktir.

Ulusal oldugu kadar uluslararas: grafitistler de istanbul’ da grafiti yapmaktadirlar.
Grafitinin mekan baglami bulunmaktadir.

Duvarlar ve kepenkler grafitistler icin oncelikli tercih edilen ylzeylerdir.

Y Uzey renkleri grafitistler icin ¢ekici 6zellik tasimaktadir.

Ylzey malzemeleri grafitistler icin onemli degildir. Her tlrlG malzeme Uzerine
grafiti uygulanabilir.

Grafiti gece nufusunun az oldugu yerlerde daha fazla yapilmaktadr.

1.4. icerik

Bes bolimde kurgulanan tez caligmasinin ilk boliminde; “Kamusal Alandan

Kamusal Mekana’ ve “Kamusal Mekanmin Temel Nitelikleri” konu baslig1 kapsaminda;

Kamusal alanin tanim, 6zellikleri ve kamusal mekana yansimalar

Kamusal alan — kamusal mekan iliskisinde, kamusal mekanin agilanmasi, bu
dogrultuda kamusal mekamin tarihsel donidsimi ve degerlendirmesi yer
almaktadir.

Ikinci boliimde; “Kamusal Mekan ‘ Sokak’ta Sanat” ana baslig cergevesinde,

Sanat tanimi, kent ve sanat iliskisi,
Sokak sanati, olusum sireci, tdrleri at bagliklarla agiklanmis  ve

orneklendirilmistir.

Uclincli bolim; “Sokak Sanati Grafiti” bashigi ile sokak sanatlarindan grafiti

eylemine odaklanmustir.

Deginilen gindelik yasam aliskanliklannnin harekete gecirdigi sokak sanati
grafitinin tarum, tarihgesi, Dinya’ daki en Gnl G uygulayicilan

Turkiye deki grafitinin ortaya gikma nedenleri



e Gréfitinin sanat m1 vandalizm mi oldugu tartismalarina deginilmistir.

Dordincii bolimde; vandalizm olarak da degerlendirilen grafiti  kavraminin
vandalizmle ortusen kavramlarinin olup olmadiginin anlasilmast igin “vandalizm™ kavrami
eleainmstir.

e Vandalizmin tanimy, tarihgesi, turleri

e Vandalizme dair olan yaklasimlar, ortaya ctckma nedenleri ortay konulmus, grafiti

ile uyusan 6zellikleri olup olmadigi sorgulanmistir.

Besinci bolimde; yukaridaki kuramsal cerceveye dayanarak, ornek alan bazinda
yapilan ¢alisma sunulmaktadir. Bu bolim ¢alisma alam olarak segilen Y Uksek Kaldirim
aksi ve cevresinde; Sokak Sanat1 Grafiti bashgr kapsaminda, mekan tasarimi ve kullammi
Uzerine belirlenen bazi degiskenler cercevesinde yapilan degerlendirmeleri icermektedir.

Calismagenel degerlendirmelerin yapildig sonug bolimiyle bitmektedir.

1.5. Kamusal Alandan Kamusal Mekana

1.5.1. “Kamusal Alan” Uzerine Kuramsal Tartisma

Yasamun surdirdlebilmesi, toplumsal ortamin 6zelliklerine bagli olduguna gore,
ortak yasamsal kalitenin, Uye bireyler ve toplumsal yapi yaranna dizenlenmes geregi
karsimiza gikmaktadir (Turkoglu, 2003). Ortak yasamun saglikli strdirdlebilmes igin
gerekli olan; iletisim kurma yuzeylerinden birisi de kamusal alanlardir.

Tiark Dil Kurumu’'na gore ‘Kamu’' kavramimnin 3 farklt anlam kullammim vermistir:
‘Halk hizmeti gbren devlet organlarnin timd’; ‘bir Glkedeki halkin bitind, halk’ ve ‘hep,
bitin’ (URL-1). Ug anlaminda da biitiinsellik kavrami 6ne glkmaktadir. Kamu her seyden
Once tumu icermekte, kapsayici olmaktadir.

Kamusal Alan kavram, birbirini tamamlayan, olgusal ve normatif iki anlam boyutu
icerir. Birinci yonu modern kamu hukukuyla tammlanmis; resmi daireler, okullar,
hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi halkin ortak kullammina acik her tirlu kent
mekanint igeren fiziksel anlamidir. Diger yandan gunimuzde; bu fiziksel dokunun
Otesinde, dijital bir platform olan internetin bile bir kamusal aan olarak kabul(
tartisimaktadir.

Kamusal aan; ikinci anlam boyutuyla ise; normatif bir ilkeyi, bir ideali aciklar.
‘Ortak, aeni, agik olan’ anlamina gelir ve toplumsal yasanti icinde fikirlerin, ifadelerin ve



tecrubelerin Uretildigi, aciga ciktigl, paylasildigi, tartisildig: toplumsal alanlar: tammlarken
bu slrecte ortaya c¢ikan kiltir ve deneyim bUtinint de igerir, cogulculuk niteligi
barindirir.

Klasik anlamda ‘kamusal’ sozcugi, haklailgili ve devlete ait olmak Uzere iki anlam
tasir. Kamusal alan herkese agik ve herkesin milkiyetinde bir yer iken, diger yandan
diizenlenmesi ve yonetimi ‘resmi’ kararlara baglidir (Gokgur, 2008) denilse de ideal olan;
kamusal alanda “resmi” diizenlenme ve yonetim olmamasi, 6zgir ve bagimsiz bir paylasim
gerceklesmesidir.

Kamusal aan; devletin otoritesne karsilik gelen ve yukanda bahsedilen kamu
hukukuyla tammmlanan fiziksel yapilar: temellendiren “kamu otoritesinin alan1” anlamini ve
toplumdaki demokratik katilim ve elestirel sdylem alam olarak kullanilan “ politik kamusal
alan” anlamlanm daicermektedir. Bu agidan 6zellikle Arrendt ve Habermas “devletten ve
ekonomiden uzak 6zel politik uzam” ve “ vatandas tartismalarina, istisare, anlasma ve
eylemlerine yuva teskil eden, kuramsal olarak snirlandirilmis bir alan” olarak tamimlarlar
(Arrendt 1994, Habermas, 1995). Sennett (2002) ise; Kamu sozciigliniin ingilizcede bilinen
ilk kullammmna atifta bulunarak; ‘toplumun ortak c¢ikari’ vurgusunu yapmis, kamusal
sbzclglnin; herkesin denetimine acik alan anlam tasichigini sdylemistir. Dolayis ile
kamusal alan; bireylerin katil im gosterip, iletisim kurdugu, fikir ve eylemlerin 6zgurce yer
buldugu, herkesin denetimine agik alanlar olarak tarmmlayabilmemiz mimkundr.

Dunyevi aan ile ruhani alam birbirinden ayiran siyasi anlayisa gore kamusa aan;
modern devlet (arag) ve halk (iktidann kaynagi) arasinda iliskinin kuruldugu ve
demokrasinin isledigi siyasal alandir ve bu 6ze gére; kamusal aamn tarafsiz, 6zerk,
esitlestirici olmas gerekir. Cunkl modern devletin iktidarnnmin kaynagi, bir 6zdenetim
mekam olan kamusal alandadir. Aralarinda din, dil, smf farki olmadigi varsayilan
yurttaglar, kamusal alamn aktorleridir. Yurttas kamusal alanda bir birey olarak bulunur ve
kendi ¢ikarlarim rasyonel bicimde savunur (Zabci, 1997).

Demokratik ilke olarak dakamusal alan, yurttaslarin ortak meselelerini, esit ve 6zgur
katihimla (soz, irade ve eylemle) tartisip, ¢ozim getirmeye calistiklan yerdir. Ozbek
(2004); kamusallig1 sadece elestirel akil yuritme, bilgi, norm, kural ve prosedir iceren
toplumsal dizenlemelerin Urini degil aym zamanda duyusal agilama, ifade, duygu,
begeni, boyun egis, itiraz, isyan, calisma, anlasma, yenilgi, tamma, dayamsma, hatirlama,
Ogrenme slreclerini igeren iletisim bigimlerine dayandirir. O nedenle de; bir toplumda var

olan kamusal aanin genisligini simirlarini; distince, ifade, bilgiye erisme, tartisma,



toplanma, 6rgitlenme ve tanmnma 6zgurltklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin herkes
kapsayicilig belirlemektedir (Ozbek, 2004). iletisiminin sergilenmesi bakimindan biiyiik
Onem tag1yan kamusal alan; devlet otoritesinden ve resmi kurumlardan bagimsiz, fikirlerin
paylasilcigi, deneyimlerin Uretildigi ve mizakere edildigi bir mekan, ortaya cikarcigi
kamuoyu ve kultir kavramlanyla kendini gelistiren bir slreg olmalidir. Dolayisiyla
mekansal olarak bir gorunurlige, kavramsa olarak ise bir ortakliga karsilik geldigi icin;
kolektif bir gbvde olusturmaktadhr.

Gokgur' e gore (2008); kamusal aan; arabuluculuk, iletisim, katilim gibi U¢ teorik
ozelliyle kamunun ampirik ozellikleri tarmmlanabilmektedir. Kamusal aanlar; bireyi
topluluktan farklhilastiran, aym zamanda da bireyin digerleriyle olan benzerlik ve
farkliliklarim ayirt etmeyi 6greten gucltyle tamimlanmaktacir (GhoraGobin, 2001).
Kisacass kamusal alan; bireyin digerlerinden ayrilan ve digerleriyle benzestigi
ozellikleriyle birlikte etki ve baski atinda kalmadan distincelerini 6zgurce ifade ettigi,
Oteki bireylerle etkilestigi, tartistig, iletisim kurdugu alanlar olarak tanimlanabilir. Bireyin
herhangi bir gruptan bagimsiz olarak yalnizca kendini ifade edebilmesi; giinimizde yaygin
kullanim ve anlaminin aksine kamusalin icinde olan bir seydir. Kamusal alanda birey;
herhangi bir gruba dahil olmadan, temsil edilmeden de varligin strdirebildigi 6lclde
Ozgur ifadeye kavusmus ol acaktir.

Bu yaklasimlan kent icinde degerlendirdigimizde karsinuza ¢ok sayida, fikirsel
farklilik gosteren insanin katilim gosterecegi, kendilerini savunacagi Ozerk fiziksel
mekanlar akla gelmektedir.

Kamusal alan kavram denilince akillara ilk gelen isimler; bu konudaki
calismalariyla Habermas (1962) ve Arrendt (1994)dir. Arendt calismasinda (1994), Antik
Yunan Polisinin ‘yurttas’ ve ‘yurttas olmayan’ ayrimindan yola ¢ikarak; ‘mulkiyet’ ve
‘servet birikimi’ farkina deginmis; dinya dizeninde belli miktarda yeri olan kimselerin
kamusal yasanti icinde olabilecegini, servete sahip kolelerin ve barbarlann ise; kamusal
yasanti icinde yer alamayacaklarin sdylemistir.

Arrendt'e gore (1994); Kamu aaminda yer alan eylem; Ongorilemez ve sadece
insanlar arasi bir iliskinin Grintdidr. Eylem ise; insanlar arasinda bir etkinlik olarak insan
cogullugunu varsayar ve bu cogullugu esitlik ve farkliliga temellendirir. O'na gore,
insanlar esittir cinkd birbirlerini  anlayabilmektedirler, farklicirlar ¢inki kendilerini
anlasilir kilabilmek icin konusmakta ve eylemde bulunmaktadirlar (Arrendt, 1994).

Arrendt ayn1 zamanda kontroll girisi olan veya bazi gruplara ayrilan aanlarin kamusal
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niteligini olmadigint da belirtir. Arrendt; her ne kadar kamusal alan kullammin servet
birikimine dayandirarak kisitlasa da; cesitlilik, farklilik ve bagimsizlik kamusal aanin
olmazsa olmaz unsurlarindandhr.

Arrendt’in calismalanindailham aldigi; Antik Yunan'da Polisileilgili tim etkinlikler
kamusal aanmin en 6nemli konusudur. Kamusal aan, yurttaslardan olusmakta ve kamusal
alan digindaki tum etkinlikler 6zel alanda yer almaktadir. Kamusal; 6zgurligin ve esitin
alamdir. Ozgirdirler, ¢clinkii ne yoneten ne de yonetilenlerdir; esittirler, ¢unkil hepsi
yurttastir. GUniimiiz demokrasi anlayis1 ve kamusal aan kullammina da temel olusturan bu
anlayis; yurttaslarin kamuyu esit sekilde paylasma ve iletisim eylemini gerceklestirme
amacin: ortaya koymaktadir.

Kamusal aan tartismalarinda akla gene bir diger ism ise; 1962 yilinda
basilan;"Kamusal Alamn Y apisal Donisiimil: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine
Arastirmalar” (Strukturwandel der Offentlichkeit) adl1 kitapla Jirgen Habermastir.

Habermas ‘Kamusal Alan’ kavramim hem sembolik, hem de fiziksel anlamiyla
degerlendirmistir. Habermas (1962); toplumu micadele alam olarak gérmektedir. O'na
gobre kamusal aan; tim demokrasilerde olan temel haklardan basn 6zgurltgl ve kamusal
alanda dustuncelerini bildirme hakkim kullanmak igindir.

Habermas kamusal aam; kullamcilarimn sinirlamalar olmakazin  birbirleriyle
iletisim kurmalar1 gerektigine vurgu yapmistir ve kamusal gorus, kamusal dustince
olusumunda gerekli bilgilerin dolasiminin oldugu, basin 6zgirlGgunin garanti oldugu bir
alan olarak tammlar:

“ *Kamusal alan’ kavramiyla kendi icinde bir anlamda kamuoyuna benzer bir alanin
olusturabilecegi, toplumsal yasamimizin bir pargasini tammliyoruz. Kamusal alamn en
o6nemli niteligi tim vatandaslara agik olmasidir. Kamusal alanin bir bolimi, 6zel
vatandaslarin birbirleriyle bir kamu organ: yarattiklar her tirll iletisim sayesinde yaratilir.
Buna gore, kamusal alan iginde bireyler ne 6zel alanin Uyeleri olan isadami/iskadin ya da
profesyoneller gibi, ne de devlet birokrasisinin yasa yaptirimlarina méruz kalan anayasa
dizenin Uyeleri gibi davranabilirler. Vatandas olarak tanimladigimiz bireylerin ancak ve
ancak toplumsal cevrelerinde herhangi bir simirlama olmaksizin - kendi disUncelerini
aciklama ve ozerk grup kurma hakkiyla- hemen herkes ilgilendiren sorunlar hakkinda
birbirleriyle etkilesimde bulunabildiklerinde bir kamusal alan olarak davranabilmeleri
kuskusuz olasidir. Buna Karsilik, kamusal aandan bahsetti gimizde, kamuoyunda tartisilan
konunun bir sekilde devletle ilgili olmasi disiincesi akla gelmektedir. Her ne kadar devlet
otoritesi siyasal kamu alamnda icra etmekten sorumlu olsa da, bu aanin bir parcasi
degildir.” (Habermas, 1995)
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Habermas'in bu bakisi; kamusal mekanda ulasmaya calistigimiz gok cesitliligin
kendini birey bazinda ifade edebilmes amacinuizi da desteklemektedir. Bireylerin kamusal
alanda kendilerini Uyes olduklart grup veya gruplardan siyrilip ifade edebilmesi; kiltirin
gelismesi ve gundelik yasam deviniminin artmas bakimindan énemlidir. Aym zamanda
da; kamu kavraminin devlet ile 6zdeslesmesinin aslinda eksik bir distince oldugunu; hatta
deviet otoritesinin kamusal aana ait olmadigim belirterek, kamusalda gerceklesmes
beklenen paylasim ve etkilesimlerin 6zglr olmasi gerekliligini 6n plana ¢ikarmustir.
Habermas' a gore (2002); kamusal alan bireyin varligim saglayabildigi, devlet
otoritesinden bagimsiz tim vatandaslara acik iletisim alanidir. Habermas; kamusalin
fiziksel yamsina deginirken; cadde, sokak ve meydanlardan olusmas ve bu aanda
toplumun sikayetlerini belirtmesi, yetkiye kars1 muhalefet ol usturmas: sebeplerine baglar.

Arendt da (1994) Habermas'in devletten bagimsiz kamusal tarumina deginmis; ‘her
seyden dnemlisi kamusal alanlar her bireye sunulmus alanlardir’ diyerek bireyin varligina
ve farkhliklarin katilimina wvurgu yapmistir  (Arrendt, 1994). Kamusal yasama
girebilenlerin insani var olusu yakalayabilecegini sdyleyen Arrendt; kamusal alamn sosyal
yasamdaki 6nemini vurgularken; kentsel tasanmcilarin ginimuiz kaygilarina da terctiman
olmaktadir. Yeni kentlesmenin tartisildigi gunimizde kamusal aanlarin fiziksel
yanamalar olan kamusal mekanlarin yaratilmas: yasam kalitesini arttirici, olmazsa olmaz
unsurlardan gorulmekte; insanin sosyal varlik oldugu vurgulanmaktadr.

Giris boliminde de deginildigi gibi; kamusal aamn tek boyutlu olarak ele alinip
agtklanmas, konunun toplumsal boyutunun mekana yansimalanni  yeterince
aciklamamaktadir. Bu nedenle konuya kamusal alanin tarihsel gelisim slreci, fiziksel
yanamalan baglaminda ele alip, bu mekanlarin tiketiminin tartisiimas: bu baglamda

yerinde olacaktir.

1.5.2. Kamusal Alanin Tarihsel Doniisiimii

Kamusal mekanin yeterince anlasilabilmesi igin kamusal aanin tarihsel stirecinin de
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu slrecteki kirilma noktalar, toplumsal tepki ve
yaklasimlar; guinimiz kamusal mekan anlayisinin temelleri hakkinda da ipuclari
vermektedir. Uygarlik tarihi birikimle glinimiz anlayisinda vicut bulmustur. Toplumsal

degisimler kamusal alan kavramimi degistirdiginden, bu degisimler de fizik mekana da
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yanadigindan; kentsel tasarimin konusu olan kamusal mekanlarin degisimi daha rahat
okunacaktir.

1.5.2.1 Kamusal Alanin Mekani1: Antik Cag

Kamusal aanin fiziksel karsiligimin ilk bulundugu yerler Antik Yunan Kentleri
poliser olmustur. Bundan Onceki donemlerde; tarim Kkentlerinde; cadde, sokaga
rastlanmamakta, yalmz tapinak yapisi dikkati cekmektedir. Antik Yunan ile beraber
‘Akropol’ ilk toplanma yeri olarak karsimiza cikar. Yunan toplumu kamusal alan ile 6zel
alant kesin cizgilerle ayirarak, bu ayrim Uzerinden ekonomik, siyasi ve sosyal yasami
kurgulamustir. Antik Yunan'daki kamusallik, her ne kadar, demokrasinin en dogru
haliymis gibi aktarilsa da, aym zamanda dislayici olmustur. Antik Yunan'da kamusal
yasama katilmak Ozgir yurttaslarin hakkichir. Ozgir yurttaslar; polis icindeki kamusal
yasama diledikleri sekilde katilabildikleri gibi, hanenin gevresinde bicimlenen 6zel alanin
da tek ve tartismasiz hakimleri olmuglardir. Kat1 esitsizliginin merkezi olarak gosterilen
haneden farkli olarak, polis esitlerden olusmaktadir (Zabci, 1997). Ancak burada esit
olanlanin zaten hanedeki esitsizlikte avantgjli konumda oldugu unutulmamalidir.
Aristotales'in pazar meydan ile kamusal meydamin ayri olmasi gerektigini sdyleyen
distincesi de buradan dayanak almaktadir. Bu ayrima goére; 6zel hayat; erkek yurttasin,
hayatinin devam etmesini saglayacak uretime ve hizmete dayal:1 ¢alismalarin orgutlendi gi
kadinlar ve koleler taraf indan idame edilen hayattir. Kamusal hayat ise; insani ve sosyal bir
iletisim ve Uretim alam olarak yasanmaktadir (Kurt, 2007). Gintmuizde Demokrasinin esit
katilimina atifta bulunurken Antik Yunan'a vurgu yapilsa da, o donemde; esitligin ancak
yurttas olarak kabul edilenlerin arasinda oldugunu unutmamak gerekmektedir. Her ne
kadar yurttas kavramm bugin din, dil, irk, cinsiyet ve cinsel tercihlerden bagimsiz
tammlansa da; katilim ifade imkan ve temsiliyet hala esit olarak saglanamamaktachr.
Katilimin tim vatandaslara esit saglanamamast da kamusal mekanlarin kullammina
yanamakta ifade ¢esitlili gini zayiflatmakta, temsili demokrasinin temsiliyetini ginimizde
de eksik birakmaktadir.

Antik Yunan Polislerinde kamusal yasamin merkezi ise agoradir. Agora kamusal
islerin yurttaldigd, bunun yam sira ekonomik etkinliklerin de yer aldigi mekanlardi. Erken
donemlerde Akropolde gerceklesen eylemler Agorada yer bulmakta; Akropol ise kutsal
mekan olarak Agoranin da Uzerinde yer almaktadir. Agoramin kent icindeki mekansal
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konumlanisi; kamusal yasanti dinyevi olanla uhrevi olan arasindaki bir konumu temsil
etmektedir. Kamusalligin, dinyevi zorunluluklar dinyasindan ayr: bir yere konumlanisi
Arendt’'in dustncesinde de vardir. Uhrevi olan ise; modern kuramlarda (6zellikle liberal
kuramlarda) 6zel alanda kabul edilse de; antik cagda ve ortacagda kamusal yasamin bir
opes idi. Ileride bahsedecegimiz bu degisim, giinimiizde modern toplumlarda; laikligin
ortaya konulmasina ve dinyevi ile uhrevinin kamusal alan ve kentsel mekanda ayrismasi
ile sonlanmustir.

Yunan kent-devletlerinde kamusal yasamin en onemli dgelerinden birisi de felsefi
tarismalardir. Agoramn kenarlarinda yer aan kapali mekanlar olan stoaarin
merdivenlerinde ya da iginde, meydamn herhangi bir kosesinde filozoflar, hatipler
konusur, cevresinde toplanan insanlar da onlart dinler ve tartismaya katilirlardi. Bu
mekanlar; katilim, ifade 6zgurltigl, haber ama ve etkilesimin kentte yer buldugu ilk
fiziksel mekanlar olarak kamusal mekanlara en kuvvetli érnekler olmuslardir.

Antik Yunan'da dogrudan demokrasi modeli uygulanmistir. Kamusal yasama
katilabilen Ozglr yurttaslar, kararlara dogrudan miidahale edebilmektedirler. Agorada
felsefi tartismaar kadar, siyas tartismalar da yurittlmastir. Halk meclisi (ekklesia) ve
yonetim binas (bouleuterion) da agorada bulunmaktadir. Halk meclis ile yonetim
binasinin yerlesim biriminin toplanma alamnda ve ayni mekanda bulunmasi; agoranin
kamusal agidan ne kadar 6nemli bir mekan oldugunu gostermektedir. Agora; Bir yonetim
merkezi oldugu gibi; felsefi, siyasi ve ticari hayatin da en yogun yasandigi mekanlar
olmustur. Bu yapia ile kamusal aan; yurttas icin yapici bir sosyallesme mekan: ve bireyin
Uretken bir yasam alam olmustur. Arrendt’de bu noktay:r vurgu yaparak; “Insanlar
kendilerinden bir sey olsun diye ya da baskalarina ortak, bu diinyadaki yasamlarindan daha
kalici bir seylere sahip olmak istedikleri icin kamu alanina girdiler. Romalilar igin “res
publica’ ve Yunanlilar igin “polis’ her seyden evvel bireysel yasamin faniligine kars1 bir
teminat, bu fanilige karst korunak, olumlilerin 6limslzlUklerine olmasa da goreli
kalimliliklarina ayrilmig bir mekan olma 6zelligine sahiptir” (Arrendt, 1994) demistir.

Zaman igerisinde; “Agora’ yerini “forum”a birakirken islev olarak da degismeler de
gostermistir. Kentin merkezinde olan forum; pazaryeri, resmi ve dinsel yapilar iceren bir
organizasyona sahip olmustur.

Roma doneminde de “res publica’ olarak tammlanan kentte 6nemini koruyan
kamusallik kavrami; Romada cumhuriyet doneminin sona ermesi ve imparatorluk

rgiminin gi¢c kazanmasyla Onemini yitirmistir. Bu degisimde, 6nde gelen ailelerin
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siyasete ilgilerinin azalmas: ve sehir disina yerlesmelerinin de pay: blyUktur. Bu nedenle
de bu dénemde forumlar tartisma alamndan cok, eglence alamina donismuis, demokratik
gucl kaybolmustur.

Sennett de, Roma min ¢okisinde, toplumdaki degerlerin degismeye baslamasinin
etkisinden ve kamusa eylemlerin bu donemden itibaren birer gérev olarak algilanmaya

baslamasindan soz eder:

“ Kamusa toérenler; Roma emperyalizminin askeri gereklilikleri ve aile cevres
disinda kalan 6teki Romalilarla rittel iliskiler; yurttaslarin, edilgen bir ruh haliyle ve res
publica nin kuralarina uyarak yerine getirdigi ‘gorevier’ haline gelmislerdir. Kamusal
yagamin cansizlasmasiyla Romalilar, duygusal enerjilerini bosaltacak baska mecralar
aramaya koyulmus ve mistik arayislara girerek Hiristiyanhk’1 bulmus, daha sonra da bunu
yeni kamusal yasamin genel ilkesi konumuna getirmislerdir.” (Sennett, 2002).

1.5.2.2. Kamusal Alandan Geri Cekilme: Ortacag

Roma imparatorlugu giic kaybedip boliiniince, Dogu Roma Imparatorlugu baskent
olarak kendine Ege ve Karadeniz' den gelecek mallar ile kaynaklara hakim olacak stratejik
fiziksel konuma sahip, Suriye ve Anadolu’'ya yayillmis ve Hiristiyanlikla kurulabilecek
ittifakin verecegi gucu saglayacak; Imparator Konstantin’in kendi acim verdigi
Konstantinopolis'i segmistir. Konstantin, dini ittifaki saslamak igin imparatorlugun resmi
dini olarak Hiristiyanligi gostermis ve piskoposlarin destegini saglamistir (Mcneill, 2003).
Ancak bu ittifak da guvenlik icin yeterli olmamus, istilalar ile feodal sistem gelismistir.
Guvenlik ihtiyaci, kirsal bolgelerde bu tir buyik toprak sahiplerinin ortaya cikisi ve
kentlerin ¢Okusti sonucunu dogurmustur. Boylece, feodal doneme giren Avrupa da
kamusal yasam da bir streligine ertelenmistir.

Ortagag feodal ekonomik yapisindaki kamusallik ve kamusalligin devinimi; burjuva
toplumun yukselisi ve modern topluma gidisin ilk asamasini olusturdugundan 6nemlidir.
Bu donemde feodal beyler disinda kalan kilise ve soylu simftan olusan erk sahibi kesimler;
imtiyazli mekanlaraihtiyag duymuslardir. imtiyazli mekanlar; iktidarin yasandig: mekanlar
olarak yine kentlerde olmustur. Bu donem kentleri, halkalar seklinde gelismistir. Kentlerin
merkezinde soylular ve yoneticiler yer alirken, bunu cevreleyen halkada kamu gorevlileri
ve din adamlan yer almistir. Bunun disindaki halka ise; zanaatkarlann yer aldig halkadir.
Yetki aanlart kapali mekanlarda ¢oziimlendiginden kentin merkezi; satolar, dini yapilar

uzerine kurgulanmigtir. Bu donemde, etkilesimin yasandigi kamusal mekanlar olarak kent
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kapilarim gosterebilmek mimkundir. Insanlarin Karsilastiklar: ve degis-tokusun yasanch g1
bu alanlar ve Pazar yerleri bu donemin kamusal mekanlaridir. Antik Y unan’dan sliregelen
acik alanlarda kamusalligin yasanmas: hala stiregelse de; bu kentler soylular tarafindan
yonetildigi gibi, cogu zaman da tamamen bir ruhban kesiminin elindedir. Ruhban kesimin
yonetiminde olan kentler, manastirin c¢evresinde yer dan, haka at konutlarla
bicimlenmistir. Bu donemde, kilisenin egemenliginin tartisiimaz  bir iktidar ve
soylediklerinin  kati gerceklik olarak kabul edilmesi nedeniyle, ayn kamusallik
kavramindan sbz edilemez. Cunkd katilim, tartisma, karst ¢ikma gibi kavramlardan
bahsedebilmek mimkiin dezildir.

Daha sonraki donemlerde; savas teknolojisinin gelismesiyle, kralliklann ya da
prendliklerin dizenli bir orduya gereksinim duymalar1 feodal beylerin 6nemi azaltrmustir.
Feodal beyler burjuvazi ve aristokras karsisinda gugsiiz bir konuma dismislerdir.
Ekonomik gtict elinde bulundurmaya baslayan burjuvazi, aristokrat kesimler karsisinda da
guc kazanmaya baslamis, aristokrasi siyasi ve askeri gucl edinmistir, burjuvazi ise;
giderek artan bir ekonomik gicti elde etmistir. Degisen guc dengeleri kentte hissedilmeye
baslanmis, egemen bir kral ya da prenste temsil edilen kamusallik da bu sekilde gortntr
olmustur. Kamusallik, hukimdarla temsil edilmis ve iktidarin simgeleri, kamusal simgeler
olarak ©6nem kazanmistir. Bu nedenle ortacag fermanlarinda, kamusalin (publicus)
“hikmetme, hikmetmeyle ilgili olma’ ibares ile e anlaml kullamldigi gorulmekte,
“egemenligin vasiflan”, prenserin mihdrleri gibi, kamusal olarak tammmlanmakta ve bu
durum, egemenligin ancak kamusal bir nitelikte temsil edebilmesinden kaynaklanmaktadir
(Habermas, 2002). Kamusallik bu donemde temsili bir kamusallik olarak yasanmustir.
Temsili kamusallikta halk, izleyici konumundadir. Dini torenler, davetler ya da torenler
adeta bir govde gosterisi, gosteris olarak hakin 6ninde sergilenmektedir. Ancak
kendilerinden katilimdan ziyade izleme ve sayg: duyma beklenmektedir. Dini térenlerin de
Latince yapilmas, bu térenlerin halkin katilcig degil, izledigi ve edilgen konumda oldugu
torenler haline geldiginin bir gostergesidir.

Antik Yunan ve Roma da gorulen katilhim, bireysel varlik gosterme bu dénemde
yoktur. Kamusal; tebaanin gorebilecegi ancak erisemeyecegi, katilamayacag: hatta parcasi
olamayacag1 seydir. Temsili kamusallikta tartismaya yer yoktur, cunki hukimdarin
egemenligi tartisiilmazair. Dolayisiyla bu donemde kamusal mekanlar; kamunun

egemenliginin kime ait oldugunun gosterildigi ve bu egemenligin gicinin vurgulandigi
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dekor aanlara donismistir. Gunimizde de hala siregelen kamusal alan ve devlet
otoritesinin ayni anlamda kullamlma yaklasinm bu déneme baglanabilir.

17. yluzyila gelindiginde; kamusal alanlar erkin guc gosterge yeridir. Askeri
kavramlar cercevesinde genis kanallar, kamusal parklar olusturuimus, kralliga ait
meydanlar, glc gosterisinin birer semboll olmuslarcir. Bu alanlar ancak askeri gosterilerin
olmadig1 zamanda halkin etkilesim mekan: olmaktadir. Habermas (2002); her ne kadar bu
donemde; “kamu” ve “6zel” karsithiginin bugtinkt kullamma benzer bir yaklasim oldugunu
One sirerek, ‘kamu’; herkesin denetimine acik olan alan, ‘0zel’ ise kisinin arkadas ve
ailes ile simirlanan yasam aam halini aldigini goririiz dese de; askeri gosterilerin yapildi g
alanlarin herkesin denetimine tam anlamiyla agildigim sdylemek mimkin degildir. Ancak
egemenligin tartisiilmaya basladigi andan itibaren, ginimiz anlamiyla kamusal aan

olusmaya baslar.

1.5.2.3. Merkantilizmden Kapitalizme Geg¢is Asamasinda Kamusal Alan

Ticaretin yayginlasmas ve burjuvazinin ekonomik giiciiniin artmasi Uretim agisndan
da degisimlere neden olmus, daha biytk isletmelerin ortaya ¢citkmasiyla kentlerin énemi
biraz daha artmustir. Yeni stnifsal farkliliklar ortaya ¢cikmaya baslamistir. Kapitalist Gretim
tarzinin olusmasi ve kapitalist bir simifin ortaya gikisiyla birlikte, devletin ekonomik aana
mudahaleleri, gecim derdine disen tim sosyal tabakalarla devlet arasinda bir gerilim
yaratmis ve okuyan kamu yoluyla bir ‘elestiri’ alam olusmaya baslamistir. Bu gelismeler
kentleri mekansal olarak da degistirmis, kamusallik; kulUpler, kahve salonlar1 ve localar
gibi sosyallesme, tartisma mekanlarim daigermistir.

Ayrica monarsiye gecilmesiyle, hikimdarin servetinin hazineden ayrismasi idari
olarak bir kamu olusturmus, egemenligin artik tek bir kisiyle temsil edilmedigi; kamu
gorevlilerinin kamu erki olarak islev gordtgi bir donem baglamustir.

Fransiz devrimi dncesinde ve siraanda gunlik yasamin daha fazla politiklesmesiyle
kamusal alan genislerken, 6zel aann da sinirlar1 keskinlesmeye baslamis ve kamusal
alandan daha keskin bir sekilde farklilasmistir. Ozel alamn genislemesiyle birlikte, bireyin
0n plana gkmaya baslamasinin yeni ortaya ¢ikmaya baslayan toplumsal sistem igin sorun
yaratacag disUnUlmis ve bireysel cikar ile ortak cikar: bir paydada bulusturabilmek icin

‘yurttas’ kavrami 6n plana cikarilmigtir. Bu kavram, yasalar oninde esitligi ortaya
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koymaktadir. BOylece yasa ontinde esit yurttaslardan olusan turdes bir bittin olan ulus
kavram olusmustur.

Ticaretin yayginlasmasi, tlccarlarin loncalar yardimiyla orgitlenmesi ve iletisime
duyulan ihtiyacla beraber, orgitlii posta sisteminin saglanmasiyla haber akisinda
sistematiklik saglanmustir. Bu; halkin haberleri dinlemek igin enformel haberlesme
sistemlerine olan ihtiyaclarim torpilemistir. Mektup ile baslayan haberlesme slreci bu
donemde; gazete basmiyla evrimini tamamlamis, kitlelere diizenli haberler sunulmaya
baslanmistir. Haberlesmenin sistematikligi ile olusan yazinsal kamusallik, kdlttrin de
kitlesel bir hale gelmesini saglamistir. Bu toplumsal ¢ozilmelerle birlikte, kiltir alaninda
da donisim yasanmustir. Kultlrdn herkes tarafindan erisilebilir olmasi, onu bir tiketim
nesnesi olmaya itmistir. Kdlturel ‘sey’lerin, kismi gruplar tarafindan degil, toplumun genis
kesimi tarafindan erisilebilir olmas: ile okuyan kamu da genislemistir (Zabci, 1997).
Kamusal alann basglica Ustlendigi gorevlerden olan; iletisimin bicim degistirmesi
toplumsal bir olgu olarak hi¢ sliphesiz mekana da yansimistir. Bu donemde; Ortacagda guc
sahibi olan ve kirsal arti Orinle geginen ruhban sinifi, artik bir kurum niteliginde
gozikmekte ve toplum UGzerinde eskis kadar etki sahibi olamamaktadir. Kent
merkezlerinde saraylar ve meydanlarda yer alan dini yapilarin yerini; belediye binaari,
kituphaneler almaya baslamistir. Frazer (1991); parlamenter egemenligin kamusal alan
tarihinde doniim noktas yarattigini sdyler ve egemen parlamento; devletin icinde kamusal
bir alan olarak islev gordiginden, temel bir yapisal dontstimi gergeklestirdigini belirtir.
Sivil toplum ile devlet arasindaki ayrimin azalmasini da buna baglamuistir.

Kamusal mekanlar, karsilasma aanlari halini ancak 1.Dlnya savasindan sonra
amstir. Ulasimda olan gelismeler konut-isyeri iliskisini kopardik¢a, kamusal mekanlar
islevlerini yitirmeye baglamiglardir. Le Corbusier Atina Kartasi'nda (1933); Kamusal
mekanlar: dolasim ve gosteri alanlar: olarak ele almis, yaya ve tasit yolu ayrimu ile islevsel
bolgelenmeyi ortaya koymus, binalarin iliskisini zayiflatarak; kamusal makanlar1 dolasim
aanlar olarak tasarlamistir.

50'li yillarda Kamusal mekanlar; ekonomik ve sosyal nedenlerden dolay:r emniyetsiz
mekanlar olmuslardir. Ulasim sistemi ¢ozimleri en kisa zamanda en hizli sekilde iki
noktay1 baglama Uzerine kurgulandiginda, kamusal mekanlar transit gecis alani haline
gelmistir. Ticari merkezlerin gelisimi, kent ceperinde gelisen mustakil bahgeli yerlesimler,

kamusal paylasimi daha da azaltmis ve bu aanlarda ¢ozimlenmis kamusal mekanlar da
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yeterince tatminkar olmams, geleneksel kent merkezleri ve icerdikleri kamusal mekanlar

¢cokintl alanlarina dontsmaslerdir.

1.5.2.4. Kapitalizmin Kriz Donemi

Kriz déneminde, pazar iliskilerinin yarattigi esitsizligi cozmek icin siyasal alan tercih
edilmis, secim yasalar1 degistirilmistir. Ozel alanda kabul edilen isci orgiitleri, sosyalist
partiler araciligiyla yasama uzerinde de etkili olmaya baslamislardir. Buna karsin
girisimciler ve devlete yakin duran gticler toplumsal giclerini siyasal alana tasimislardir.
Bunlann sonucunda liberal sivil toplum tamimindan uzak, 6zel- kamusal ayriminin
olmadhgi, devlet ve toplumun islevsel bir bitlin yaratmak Uzere kaynastigi toplumsallik
olusmustur.

Ailenin bireylerini karsilikli destekleme ve koruma tzerine kurulu geleneksel islevi,
refah devletinin, “issizlik, kaza, hastalik, yaslilik ve 6lim” gibi olaylarda destekleyici ve
korumaa Onlemler amasi ve sosyal hizmetler vermesinden sonra sona ermistir. Aile
gittikge, tuketimin ve bos zamamn aam haline gelmistir (Zabci, 1997). Bunlarin
sonucunda mulkiyet sahibi olarak 6zel bireylerin edindigi toplumsal denetim guctnu
kaybolmus ve bunun sonucunda 6zel birey, bos zamamm diledigi gibi degerlendiren bir
tuketim 6znesi konumuna indirgenmistir. Habermas, yazinsal kamusal alamin ortaya
cikisinda onemli bir role sahip olan burjuva cekirdek alesinde yasanan boyles
degisimlerin, boyle bir kamusalligin sonunu getirdi gi sonucunavarir (Zabci, 1997).

Artik kamusal etkinliklerin yerini grup etkinlikleri almaktadir. insanlar bir arada
yapilan etkinlikler yerine, tek basina da yapabildikleri birlikte yapilan etkinlikleri tercih
ederler. insanlar kendi 6znellilerini baskalarina iletmek ya da tartismak yerine birlikte bir
baskaseyi dinlemektedirler. Kamusal ve 6zel arasindaki ayrimin bulaniklasmasiyla ailenin
‘0zel’ niteligi pekismis, is yasamu ise kamusallasmustir. Ozel birey, indigi toplumsal
denetim gucuni vyitirerek, bos zamamm diledigi gibi degerlendiren bir tiketim 6znesi
konumuna indirgenmistir.

Habermas'a gore, bu kamusallig1 yok etmektedir. Kamusal aanda yaratilan bireyler
arasindaki acik ve kendi dznelligini baskalarina aktaran iletisimin ortadan kalkmasi; bos
zaman etkinliklerini tartismanin  gereksinmedig bir ortamda gerceklestirmektedir.
Gunimuzde tatigmaar; paneller, siyasal forumlar ya da agk oturumlarda
gerceklesmektedir (Zabci,1997).
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Y ukarida anlatilanlarin daha rahat okunabilmesi igin Tablo 1 hazirlanmustir. Tablo 1,
ayrilan tarihsel donemler Uzerinden; yonetim anlayisi, kamusalik anlami ve bu
kamusalligin mekana yansimal arini gostermektedir.

Antik donemde; demokrasinin hakim oldugu yonetim anlayisi, kamusal alan,
felsefiticari ve siyas hayatin yasandigi alanlar olarak kabul ederken; kentsel mekandaki
yanamalarim da agora, pazaryerleri ve stoalarda gostermektedir. Ortacag’a gelindiginde
yonetim bicimi feodal bir anlayisla sekillenirken; kamusal alan insanlann karsilastiklar
degis tokusun yasandi g1 alanlar olarak kent kapilarinda mekansal karsiligint bulmus; agora,
stoalar kentteki varliklarini yitirmislerdir. Bu dénemde; katilim ve disiincenin tartisiimasi
kavramlarina da rastlanilmaz. Burjuvazinin ve monarsinin varligi ile birlikte elestiri,
yurttas, ulus kavramlari, kent mekamnda kahve salonlari,localar,parlamento yapilari gibi
karsiliklarin yer almasam saglamistir. Ulus devlet varlig: ile beraber; dolasim ve gosteri
mekan1 haline gelen kamusal aanlar; meydanlar, caddeler,parklar seklinde kentte izlenir
olmuglardir.Uulusun giicti bu alanlardan okunabilmektedir. Kapitalizmin kriz sonrasinda;
Liberal, neo-liberal ekonomik politikalar, ulus asir1 devletler yonetim anlayislarina ve
devlet politikalarina girmis; is yasammnin kamusallasmasi,toplumsal denetimin gticinu
yitirmesi, bireyin tuketim ©6znes konumuna indirgenmesi kentsel mekandan kamusal
mekan izlerini silmeye baslams; paneller, siyasi forumlar ve internet kamusal mekanin
karsiigt olmaya baslamislardir. Bu; bir bakima merkantalizmden kapitalizme gegis

donemindeki durumu andirmaktadir.
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Tablo 1. Kamusal alan-kamusal mekan tarihsel evrim

Donem Y 6netim Kamusal Alan Mekansal Y aklasim
Antik Yunan Demokrasi Fel=fi, T icari, Siyasi Hayatin Agora, Pazaryeri, Stoalar
yasandigi alan
Roma Imparatorluk Eglence alam Forum
y . Insanlarin karsilastiklar: degis-
Ortacag Feodalite tokusun yasandh@ alaniar Kent kapilan
Dini torenlerin yapildig:
acikliklar
Egemenlik veiktidar sembol Kralliga ait meydanlar
17.Y Kralliklar . .
y ! Halk izleyici konumunda Kamusal Parklar
Askeri gecitlericin
kanallar
Elestiri alan
Merkantilizmden , , e ' Kahve salonlari, KulUpler,
Kapitalizme ,\Bﬂlgil l;\rlai\ZI Sosyal lesme tartismamekanlarn | | geglar
Gegis § Idari kamu, Y urttas, Ulus Parlamento
kavramlan
|. Diinya Savast Karsilasma mekanlan Meydanlar, Caddeler,
Ulus Devletler Sokaklar
Sonrasi Dolagim ve Gosteri alanlar:
Parklar
Liberal Is yasamunin kamusallasmasi
Kapitalizmin Neo-Liberal Toplumsal denetimin giictini Paneller, Siyasi Forumlar,
iti i Acik Ot I
Kriz Sonras Ekonomik Politikalar yl_tlrrr?es i . . g e
Bireyin tiketim 6znesi Internet

Ulus as1n Devletler

konumunaindirgenmesi

Bolumin geriye kalan kismunda kamusal mekan kavramimin ortaya koyulmasi
hedeflenmektedir.

1.6. Kamusal Mekanin Temel Nitelikleri

Buraya kadar kamusal aan kavraminin tarihsel stireci ortaya koyulmaya calisilmistir.

Kamusal alamn mekansal boyutu olan kamusal mekan tartismasi bu cercevede sinirl

tutulmustur.

‘Kamusal Alan’ kavrami 18. yy da olgunlasarak; insan yasantisinin toplumsal

yanlanm anlama ve anlamlandirma ilgisi baglaminda, entelektliel bilgi Uretiminin de

konusu olmustur. Akademik yazin, siyasal ve sosyal platformda da kamu kavrammn

tartisma konusu yapilmistir. Kamunun ne oldugunu anlamlandirmaya c¢alisan ¢alismalar
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kadar, kamunun ne olmadigina dair yaklasimlarla da kamu tammlanmaya calisilmstir.
Kamusal alan, diyalektik olarak 6zel alan kavramiyla sinirlidir.

Gunuimuze kadar ilerleyen paylasim, etkilesim, 6zgurlik ve tartisma aam olan kamu
kavramu ile devlete ait otorite alani, yonetim erki ile 6zdeslesmis kamu kavrami yukaridaki
surecleri izleyerek gelismistir.

Kamusal mekanlar; ev disinda kalan, ailenin disindaki bireylerle de karsilagilan,
sosyallesme ve etkilesime zemin saglayan, ortaklasa ekonominin merkezi demokrasinin
mesrulastigi alanlardir. Bir bakima kapidisi mekanlardir. Aynm zamanda da kamusal alanlar
kent dinamiginin ve kltarinin de aynasinm ol usturmaktadhr.

Biarez' e gore (1998); tzellikle metropollerde yer alan kamusal alanlar adeta birer
kartvizittirler. Kamusal mekanlar gorsel bir kentsel pazarlama icinde kente uygun bir imaj
verebilmek icin yetkililer tarafindan kullanilan bir aragtir. Kiresellesmenin getirdig yogun
rekabet icinde ulus simirlannin siliklesti gi ginimuz dinyasinda; kentler sermaye ve kiiresel
hareketleri cekebilmek icin birbirleri ile yansmakta ve bu yarismada gerekli standart
atyapilarin otesinde bir takim Ozelliklerini 6n plana sirerek pastadan pay kapmaya
calismaktadirlar. Bu noktada kamusal mekanlar kentlerin adetalogolar olmaktadir.

Kamusal mekanlar kentlerin ve kentlinin bir yansimasidir. Kamusal mekanlardan; o
kentin ve kentlilerin yasam kdltUrlerine dair pek cok fikir edinmek mimkundudr. Kiresel
rekabet cercevesinde kentleri belirgin olarak ayiran; tarihsel o©zellikleri ve kilttrel
katmanlaridir. Biarez' in (1998) kartvizit metaforu bu nedenle yerinde bir tespit olmaktadir.

Kamusal mekanlar, sahip olduklar: kultlrel katmanlarla degerlendirmektedirler. Ayni
zamanda yaratma eyleminin gerceklestigi; simirlarin tartisildigr aanlardir. TUm bu
Ozellikler kamusal alan kavram ile de biydk bir oranda Ortismektedir ve bu nedenle
kamusal mekanlar; kamusal alanlarin vicut buldugu yerlerdir. Ancak kamusal mekan;
zamanin Kimliklerini gerek sinmifsal, gerekse mekansal bakimdan icererek; gundelik
tuketimleri de karsilamal idhir.

Farkli siniflardan, farkli ugraslardan gelen, birbirini tamimayan insanlarin bulusma
alant olan kamusal yasamin odak noktasi ise kent olmustur. Kent tammnin tasichg;
semboller, distnceler, kimlikler, ideolojiler ve kollektif kltir anlayisi kamusal alanin da
bilesenleridir. Bu nedenle de kamusal alanda; kultir, din ve sosyal statt gibi ayrimlar
kullamciyr kistlayic etkenler olamaz. Toplumun farkli kesimlerinin, alt benliklerinden

kurtularak kamusal yarar amacyla bir araya gelmesi ve bu aanlarin Uretilmesi kent
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kalturinin kalitesinin yikselmesinde onemli bir aragtir. Kamusal mekanlar; farkli snif
veya siniflardan her bireyin tiketim ve paylasimina sunulmus alanlardir.

Kentsel agik mekanlar, kentsel aan iginde yapilarin disinda kalan, yapay veya
karma elemanl: ylzeylerce snirlandirilmis alanlar: kapsar. Bu mekanlar, kentlinin yogun
olarak kullandigi ve kentsel eylemlerde bulundugu yapilasmamis mekanlar olarak da
tammlanabilirler (Gul, 1989).

Yukarida anlatilanlar dahilinde; kamusal mekanlar; yapillanmisin  icindeki
erisilebilirligi ifade eden ve erisilebilir olan; yapilar arasindaki alanlardir. Aym zamanda da
kentteki hareketlilik, kullammm, sosyallesme, etkilesim, kimlik ve tepki aanlardir.
Erisimin, erisilebilirligin oldugu alanlardir. Kentsel hizmetlere, donatilara varma, bekleme,
toplanma, dagilma gibi hareketlerin saglandigi mekansa c¢ozimlemelerdir. Kamusal
faaliyetlerin yer aldig1 coklu kullammmlara agik, toplumsallasma mekanlaricir. insanlar bu
mekanlarda formel veya informel iliskiler kurarak paylasim sagladiklar: birer kimlik alam
yaratirlar.

1.7. Kamusal Mekan ‘Sokak’ta Sanat

Kentler anonimligin, dayamsma ve kolektif muicadelenin verildigi yerlerdir.
Gunimizde yeniden 6nem kazanan iletisim, katilim ve ifade etme kavramlarinin
gesitliliginin oldugu yerler kentler oldugu gibi; paylasimin oldugu, yasayan yerler de
kamusal mekanlardir. Tarihsel gelisim ve kavramsal igerigi ile ele alindiginda kltirin ve
kent dinamiginin parcasi olan kamusal mekanlar; ginimuizde tasit dolamminin en Ust
diizeye ciktig1 alanlara dontismustir. Kamusal mekanin anlamini bulmasi icin; tasarim ve
kullammlar: yeniden ele alinmali, kentte yasayan tim kesimlerin kullanabilecegi, kendini
ifade edebilecegi esit, 6zgur, bagimsiz mekanlar haline getirilmelidir.

Kentin icinde islevsel, kiltlrel, stratgjik degerlerle birbirinden farklilik gosteren
kamusal mekanlarin birbirleriyle iliskilendirilmesi ile ortaya ¢ikan omurga; hareketlilik ve
erisim kolayligini da beraberinde getirmelidir. Bassand, Compagnon, Joye, Stein, Guller
(2001)’ e gore kentteki kamusal donati sebekeleri ancak kamusal mekanda yer alabilirler ve
kamusal mekanlar birinci dereceden sebekeyi olusturur (Gokgur, 2008). Dayanisma ve
sosyal baglantilarin gergeklestigi, sosyo-politik katilimlarin temsilcilerine mekan saglayan
ve her yere erisimi sgglayan akiskanlhigin yogun oldugu sebekeler; kamusal mekanin
stratejik noktalandir.
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Ulasim; islev ve donatilart birbirine baglayarak birbirine yabanci olan insanlar
tarafindan kullamlmasini saglar ve sosyal baglarin yogunlasmasina katkida bulunur. Bir
sokak veya cadde birbirine yabanc olan insanlar arasindadiliskilerin var oldugu, bazilariyla
aym yonde, bazilanyla farkli yonlerde gidilen, farkli veya benzer hareketlerin yapildig:
alanlardir (Gokgur, 2008). Kamusal mekanlar; gegmis-bugtin ve gelecege atifta bulunan,
kolektif bellegin ve kentsel kimligin olusmasinda 6nem tasiyan alanlardir. Kamusal mekan
kalitesi; mekamn omurgas: olan sebekelerin yapisal ve eylemsel faaliyetlerin igerigine
baghdir. Sebekenin devamliligi, kamusal mekanlart cesitliligi kadar; tiketicilerinin de
mekanlarda esit ve 6zgur olmalar1 énemlidir.

Daha once de ifade edildigi gibi; antik donemde baslayan demokrasi; anlamin
sokakta bulmustur. Geleneksel sehircilikte sosyal aanlar olan; caddeler ve meydanlar;
sanayilesme ile birlikte hiyerarsik sistemi ve devamliligint yitirmis erisim ve islev iliskis
dahilinde yorumlanmistir. Béyle bir mekan kurgusunu tiketenler; kendi yasam adalarindan
ciktiklart anda; tekdize bir kanal Uzerinde gezinmeye ve paylasimlari kagirmaya
baslamiglardir. Panerai de; atyap ile gevredeki doku iliskisinin kurulmasimn sosyal
parcalanmalan engelleyecegi ve kent gevresinden uzaklasmanin 6nune gegecek tek yol
olarak degerlendirmektedir (Panerai, 1999)

Toplumun; siyasal ve ekonomik hayatta stz sahibi olabilmes icin; demokratik
eylemlerin gergeklestigi kent mekan: olan kamusal mekanlarin canlandirilmas, zaman
zaman da yeniden yaratiimas: gerekmektedir. Clnkl iktidarn tartisilchigi kent mekan
tarafsiz ve gecirgen degildir. Ancak bu kamusal mekanin bir tarafa, bir glice, egemen bir
gruba da ait oldugu anlamina gelmez. Kamusal mekanin egemenligi rekabet konusu olsa
da kamusa mekanlar toplumun marjinal oarak kabul edilen her kesime de imkan
tammalidir. Kent icinde bahsi gecen ideal kamusal aanlar1 yaratmak, sembolik ve fiziksel
siddete karsi da micadele vermeyi gerektirir. Bu mtcadelenin yollarindan biri de sanattir.

Kamusal mekanin parcas: sokak; kent icin en dnemli temsil, sergileme, iletisim ve
basli basina bir performans alamidir. Konuttan ¢iktigi andan itibaren 6zel alandan ayrilan
birey, sokaga inerek kamuya dahil olur. Birey; kentle olan iletisimini sokakta
toplumsallasarak elde eder.

Sanat kavrami ise; bireyden gkip disariya yayilan bir yol izleyen basl1 basina bir
ifade bicimi oldugundan; kamusal olmasi ve toplumla paylasilmasi olagandir. Erdénmez’ e
gore (2007); Kisinin veya kisilerin kendisini ifade etmek amaci ile baslayan, sanatin

formlarnindan birini arag¢ olarak kullanan ve sonucunda toplumsal bir paylasima agik olan
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calisgmalar, bugin sanat olarak tarumlanabilmektedir. Toplumsal catismalarin ifade
edilmes vasfim tasir. Bu da sanatin guclini bagkaldiri ve karsi cikistan almasn
saglamaktadir (Fisher,1998). Kulturel kimligin izlerini gosteren ve sonsuz gesitlilige sahip

sanat eyleminin kamusal mekanlarda yer ailmasi 6nemli ve toplumsal ilerlemeicin etkilidir.

1.7.1. Sanat ve Kent

Demokratik kazammlarin yasam bulacagi bu kent mekammn tasarlarken sanattan
bagimsiz disinmek mumkin degildir. Mekanin formilasyonunda, yasayanlann da stz
sahibi olabilmeleri ve kamusal alamin yasayabilirligi, katilima baglidir.

Katilim siireci, kimi zaman yeniden yaratilmayi, yeni bir organizasyonu beraberinde
getirir. Bu, erk tarafindan karsilanmadiginda dustunsel anlatimin izleri yeratindan baglar,
zamanla guclenip gorundr hale gelir. Hi¢ stiphe yok ki kent mekani, kentin kendi dogasi
geresi; tarafsiz, gecirgen ve notr degildir. Kent icinde yasayan, paylasilan, sahiplenilen
kamusal alanlar yaratmak; sembolik ve fiziksel siddete karst miicadele vermeyi gerektirir.
Otekileri fark etmek, ¢esitlilik, hosgorii bu sekilde gelisecektir. Kamusal mekan taniminda
degindigimiz demokrasinin ortaya c¢ikis1 ve sirekliligi bu paylasima ve micadeleye
baghdir. Ozbek'in ifadesi cercevesinde; demokratik ilke olarak kamusal; esit ve 6zgir
katilimla (sbz, irade ve eylemle) tartisip, ¢6zim getirmeye calisilan yer olarak kabul
edilirse; bu micadelenin en gucli anlatimi sanat, kamusal mekanlarda kent icin en énemli
unsur olan kitle iletisimini zenginlestirecek en basit ve en ideal yontem olacaktir (Ozbek,
2004). Holton'un idedlize ettigi; mallarin ve fikirlerin 6zgirce degis tokus edildigi
korunakli toplumsal mekan olan kent (Holton, 2002) kavramina ancak bu sekilde
yaklasabilecegimizi sdylemek mumkuindur.

1.7.2. Kamusal Mekan ve Sanat

Ekonomik ve toplumsal degisimler, hakim fikirler, politkalar kamusal mekanlardan
takip edilir. Kentsel yasamin ritmi kamusal mekanlardadir. Ozel aanlarla snirlandirilms
bir ideali yanstan kiltir ve deneyim bitinini de iceren kamusal mekan; cogulculuk ve
karisim: icermelidir. Ayni zamanda fikirlerin Gretildigi, kalturin tuketildigi, paylasilcig
toplumsal aanlarcir. Cumhuriyetin esitlestirici  ideolojisinin  temellendirdigi libera
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yaklasimda; devletin iktidarimn kaynag: olan, 6zdenetim mekamt kamusal alan; tarafsz,
Ozerk, esitlestirici olmalidir.

Uygarlik tarihi i¢inde sanat; resmi tarihin yazilmas: ve yasatilmasi igin etkili bir arag
olarak kullanilmis, siyasi iktidarlarin oOrgitlenme siirecinde, kamusal aanda plastik
sanatlarin olanaklarindan sonuna kadar yararlanilmistir (Bakgay, 2007). Gorsel 6gelerin
bellek, kabullenme, reddetme Uzerindeki etkisini bilen; degisen siyas iktidarlar, onceki
iktidarin sembollerini kamusal alanlardan kaldirmus, yeni iktidarin mesruiyetini kamusal
alanlardaki heykeller ve mimari yapilarla mustulamis, gucuni ve surekliligini ifade
etmistir.

Tim donemlerde sanat; kentli ile kamusal mekanlarda bulusmustur. Oyle ki;
Kamusaligin silinmeye ylz tuttugu Ortacag' da bile en 6nemli toplanma mekanlari
kiliselerde yer alan vitraylar, freskler birer ifade araci olarak ortaya konulmustur.

Glnumizde; sanatin neye denildigi ve icerigi ileilgili pek cok tartisma yapilsa da;
Kisinin kendini ifade etmes amaci ile baslanan ve toplumsal paylasima agik olan
calisgmalarin sanat oldugu yaklasimu yaygindir. Toplumsal paylasima vurgu yapilmasi
sanatalann da eylemlerinin ¢ok sayida ve farkli insanlara ulastirma kaygist kamusal
mekanlarda sanat kavramim gindeme getirmistir. Kamusal sanat denilince; kamunun
sectigi ve karar verdigi bir kamusal sanat anlayis1 akla gelmektedir. Akla gelenin tam
tersine, Kamusal alanin tarafsz olmasi;; sanat yapitinin izleyiciye sunulma kaygisi ve
toplumun kolaylikla sanatla bulusturulmasinin istenmesinden yola ¢ikilarak kamusalda yer
alan sanat; karar mekanizmalarindan kendisini bagimsiz kilmalidir.

Sanat eserinin mizede veya bir sanat galerisinde durmamasi, kamusal alanda teshir
edilmes veya kamusal mekanlara konulan her tlrlt sanat nesnesini kamusal sanat olarak
nitelendirse de; eylemin kamusal mekanda gerceklestirilmesinin anlam farklidir.

Kamusal sanatin; ister agik aanlar; ister kapali yapilar olsun; kamusal aanlarda
sergilenen yapitlar oldugu kabul edilirse; Michelangelo’dan, Miro'ya, Picasso’ dan,
Granche' ye kadar pek cok tamnmus sanat¢i kamusal sanatta var olmusturlar. Burada en
Onemli unsur mekan baglamidir. Kamusal mekanda sanat¢i; 6zgin yaraticiligi kullanabilen
evrensel yurttas olarak sunulsa da; mekanda yer alan herhangi bir unsur o mekandan
bagimsiz kalmamalidir. Sanat¢imin ifadesini kuvvetlendiren eserin yer aldigi baglam
olacaktir.

Baglam kaygisi sanat1 1960’ larda Minimalizm akimina dogru strikleyerek; yapit ve

mekan iliskis Uzerinde duracak; Minimalistler, yapitin formunun, izleyiciyle paylastigi



26

mekan icinde belirlendigini soyleyeceklerdir. BOylece sanat igine girecegi fiziksel mekani
da sorgulach 1, degerlendirdigi bir siirece girer. Izleyiciler de gorsel agilarim; mekanin
fiziksel, mimari yapisiyla degerlendirmeye baslamislardir.

Bakcay (2007), Kamusal alamin asindigi, bireyin kent mekamm sosyallesmek icin
degil bir yerden bir yere yolculuk etmek icin kullandigi modern kentlerde toplumsal iligki
bicimleri bireyciligin yuceltilmes: adina sakatlandigim sdyler. Ona gore; sanatcilar
yapitlarimt  kentin icinde toplumsal iletisim deneyimleri yaratacak mekanlar olarak
tasarlamalilardir. Gorsel iletisimin iktidar odaklarimin tekelinde olmasna karsi durarak,
toplumsal gerceklikleri ortaya gikaracak gorsel bir iletisim deneyimi yaratmalilarcir. Bunu
yaparken de; sanatcilar, fiziksel ve sosya cevreyi kamusallastirmalilardir (Bakgay, 2007).

Sanatin kamusal mekana tasinmasi beraberinde bazi sorumluluklar: da getirmektedir.
Sergi mekant olarak kullamlmasnin yan sira performans alam olarak da; olumlu taraflar
kadar olumsuz taraflan da beraberinde getirmektedir. Kamusal mekanda kisi bazli etki
gbzler oninde durmakla beraber, kamusal mekanin performansa agilmasm gerektiren
yerel yonetim izinlerinin veya 0zel sponsor desteklerinin eserin igerigi, bicimi ve
sergilenmesine kars1 tutumun varlig: da giindeme gelmektedir.

Diger bir konu da kamuda yer aan yapitlarin her siniftan insan igin Uretilmesi
gerekliligidir. Yapit; kamusal alandatim topluma hizmet edecektir. Kamusal sanat; bireyin
kamu icinde kendine alan olusturmasm da saslar (Durmusoglu, 2005). Ayni zamanda
birey de toplumsal sorumlulugu Ustlenmek durumundacir. Cunki kentin kamusal
alanlannda sergilenen sanat eserleri; o mekanla biittiinlesme yasarlar ve belli bir siire sonra
belleklerde yer edinirler, bu da mekan ve sanatin birbirlerini etkilediklerini ortaya
koymaktadir. Bu nedenle kamusal mekanda ortaya konulacak calismalar sorumluluklarin

Ustlenip, seslenecekleri kitleye uygun tslup ve dili barindirmak durumundadiriar. Ozellikle
mekanin ¢ocuk kullanicilannmn erken dénemde pornografik ve siddet icerikli eserlerle
temas kurmalar telafisi zor olacak izler birakabilmektedirler. Kamusal bir 6ge kabul edilen
medya ve internet de bu kapsamda el estirilmektedir.

Minimalizmin getirdigi fiziksel sorgulama surecinin bir adim sonrasi, mekanin
sosya boyutunun da yapitin anlam aanina dahil etmesini olacaktir. 60’11 yillarin sonunda
dinya, degisik gruplarin, kimliklerin, katmanlarin hak taleplerini tartismaya baslamus,
siyaset yeniden sokakta hayat bulmustur. Kamusal alan aktif, politik bicimde kullanilms,
sokaklar, meydanlar kamusallik niteligini bu karsilikl1 iletisim ve ekilesimle yeniden

kazanmistir. Her toplumsal devinim gibi bu donemde de sanat yeni bir bakis agisi
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kazanmaktadir. Yapitlarin mekan iliskisi ideolojik, sosyal nitelikler barindirirken;
bulundugu mekanin bir iletisim mekan: oldugu fikri ile sanat¢i eserin gorilme, okunma
kaygisi gutmeye baglar.

Kamusal mekanda sanat yapmanin bir baska olumsuz 6zelligi de; sanatin kitlelerle
bulusma fikri ile kamusal alana dahil olan performanslarin; mekanla butinlesmeyi
gercgeklestirdikten sonra kaldirilmalari, kesintiye ugramalar: veya degistirilmeleri ve geriye
davetiye, afis, cizim, fotograflar kalmasidir, Cogu zaman ise; bunlarin hicbirisi olmadan
sadece zihinlerde kalanla yetinilmektedir. Bu da; kamusal mekandaki sanatin riskini
olusturur. Bununla beraber bazen amaglanan bu olabilmektedir. Hatta sokak sanatinin
temel dinamig de bu silinme ve yeniden yapilmadir.

Kamusal mekanda sanat uygulamas yapmanin olumsuz yanlarndan bir digeri de;
yerel yonetimlerden izin alma zorunlulugudur. Her donemde guincel siyaset ve siyasal erk,
kamusal mekanda yapilan yapitin uygulanmasina dair verilecek kararda etkili olacaktir.
Cogu zaman da mudahal ede bulunacaktir.

Kent mekaminda sanat uygulamalariyla ilgili Oneriler getirecek, kararlar verecek,
yerel yonetimler ve sanatcilar arasindaki iliski ve dengeyi saglayacak kurumun varligina
ihtiyag duyulsa da; bltce konusu ortaya konuldugunda; bu kurumun tarafsiz ve demokratik
isleyisinin sorgulanmasi da kaginilmaz olacaktir. Diger taraftan; her ne olursa olsun
secilmis bir zumrenin temsiliyet gesitlili gi ve bu zimrenin tercihlerinin, kamusal alanda ne
derece dogal kamusal sanat eseri oldugu tartisilacaktir. Sanatci ile toplum arasina giren
mekanizmalardan sponsorlar ve kuratorler eserin tarafsizligina ve yalinligina etki
edebilmektedir.

Modern sonrasi donemde artik mekana fiziksel kosullarimin yam sira bittinsellik
kaygisi 6ne cikmustir. Yapitlarin; tarihsel, kiltirel, sosyal, simgesel anlamlar bitinini
ifadelendirme kaygist On planda olmaktadir. Eserler bulunduklari yerden bagimsiz
tasarlanmamakta; “Eserin icinde bulundugu yer, ister galeri, mize ister agik kent mekam
olsun; eserin anlamim ve bigimini belirlemekteydi. Eser, icine yerlestig sosyal gergeklikle
diyalektik bir tarismaya girecekti.” (Buren, 2005) Eserin iginde bulundugu yerle birlikte
degerlendirilmesi gerektigi fikri; Duchamp'in Gnlt ‘Cesme'’siyle (Sekil 1) baslayan,
20.yy'in en Onemli estetik-epistemolojik donisumi, avangard hareketleri ile ortaya
ckmistir. Bir sanat yapit1 olarak seri Uretim nesnesi siradan bir pisuari, Bagimsizlar
Sergisi’ ne 6neren Duchamp, bu hareketiyle 6zgunlUk, biriciklik ve sanatta yaraticilik gibi

kavramlar sorgulamis; mize, sergi salonu, galeri gibi sanat kurumlarinin, sanatin ve sanat
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eserinin tammina ve anlamina olan etkisini sorunsallastirmistir (Bakgay, 2007). Bu
yaklasim, sanatclyr ve eserleri kusatan yapilarin, galerilerin ve mizderin mesrulugunun
sorgulanmasina yol agmstir. Acik aan; kitlelere ulasilabilirligi, etkilesimi, katilim
kolaylig1 ve olanaklar1 ile yeniden sanatGilarin gozdesi haline gelmistir. “Site Spesific”
(Kent Mekamna Ozel) terimi iste bu geli smelerin sonucunda yarati| mistir.

Sekil 1. Duchamp’'in ‘Cesme’ adl1 eseri (URL-2)

Pek cok sanatci, sanat yapitinin algilanmas, fiziksel gevrenin ile kentsel toplumsal
baglam iligskisiyle ugrasmak icin cesitli stratgjiler (katilimai, isbirligine giren veya
etkilesimli yontemler) kullanilmas: gerekti gini vurgulamaktadir (Aksoy, 2007).

Sanatcinin kamusal agik alanda is Uretebilmesi icin, kamusal aanin dayatmalariyla
mucadele etmesi de gerekmektedir. Kapali mekanlarda belirli Gcret karsiligi yapilan
sanatlardan daha fazla sayida kisiye hitap eden kamusal mekan sanati; aym kitleleri
yonetmek, yonlendirmek isteyenler veya ayn kitleler tarafindan tercih edilme kaygis ile
elestirel  yaklasimlara mesafeli durma tercihini  gudenler tarafindan bastirilmaya
calisilmaktadir. Sanatin kitlelerle alenen bulusmas: ve anlamlar cikarilmasindan korkan
zihniyet; belirli saatlerde acik, guvenlik goérevlilerince korunan, denetim atinda olan, izin
ainarak sergilenen ve goreceli olarak daha az kisiyle bulusan sanat yapitlarimi daha
guvenilir bulmaktadir. Kamusal alanda oldugu hade; belirli bir smfin karar1 sonucunda,

belirlenen yerlerde, belirlenen zamanlarda sergilenmesi uygun bulunan sanat ne derece
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dogal bir sanat eseridir sorusu énemlidir. izin alinarak sergilenen yapitlarin ne kadar 6zgiir
veya serbest bir dil gelistirdikleri kamudaki farkliliginin ne derece ¢esitlendigi veya temsil
edebildigi tartisiilmaya baslanmistir. Bunun sonucunda da; kamusal alanlarda dogaglama
performanglarin etkili dil olmaktadhr.

Sanat olusumlar: ‘iceri girilebildigi’ aanlar haline donustikge gindelik yasamdan
izler tastyan sokak, kentin kiltirel bir projesine donismek icin malzeme edilmekte ve ayn
zamanda kendisi de sanat malzemes haline dontsmektedir. Guy Debart’1n gosteri toplumu
haline geldigini sOyledigi kdltur; gosteri toplumunun en UnlG metast haline gelmis
durumdadir (Debart, 2006). Klltirin meta olarak Uretilip tiketilme olasihiginin 6zellikle
gelismekte olan Ulkelerde yuksek oldugu distnilirse; sanatin tarafli ve bagimli olmas: da
gundeme gelmis olmakta, sokaklar kiltir metasi olarak 6ne sirdlmektedir. GUnimizde
eserleri ve distinceleri meta olmaktan uzaklasip, 6zgur kalmasini isteyen sanatcilar ile her
yeni yaklasimu yeni bir meta olarak ele aip tiketmeye ve kontrol etmeye calisanlar
arasinda stiregelen bir ¢ekisme yaganmaktadir.

Gilndelik yasam ile sanati kaynastirma disincesinden yola ¢ikan performangar,
kalici ve temsile yonelik sanat nesnes yerine, gecici ve kente midahalede bulunan
eylemler ortaya koymaktadir (Erdonmez, 2007). Sanatcilarin meta olmaktan uzaklasmak
icin tercih ettikleri bu eylem tavri; blydk bir devinim olarak yasanmakta; bilginin ve
bireysel hareketlerin hizla yer degistirebildigi, e degistirebildigi ginimizde kentsel
mekanda sk araliklarla kendini yenilemektedir.

Bitun bu tartismalar altinda denilebilir ki; hicbir yapit 6zerk degildir. Buren'e gore
(2002); Sanat olarak kent uzamina bir yapitin yerlestiriimesindeki tek basart sansi,
sanatgnin yapitin Ozerkligini reddedip, mekamn tUm parametrelerini dikkate amasi ve
tasarlanan yapiti bu analizlerin seviyesine koymasidir.

Kentin mozaik yapis, sokaklarindaki yasama da birebir yansimaktadir. Sokak
kavramu farklt kimliklerin aym mekam paylasmasint karsilamaktadir. Bir yasam aam
olarak sokak; bireylerin mahrem ve kamusal niteliklerinin kesisimidir. Sokaklar, mahallede
oturan insanlarin ruhunu yansitir. Hem sahiplendigi, hem de paylastig, ilk ¢ogul yasam
kitlesidir. Bu nedenle; sokakta ortaya konan yapitin dokuda zitlik olusturmas: veya uyum
saglamasi, Olgegi, form ve mekana yerlestirilmesi, kent mekam ile olan iliskisini ortaya
koymaktadir. Fiziksel cevrenin yapitin gorindrliginid engellemesi ya da tam tersine

yapitin fizik mekanin a gilanmasinin zayiflatmasi istenilen bir sey degildir.
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Kent merkezleri ise, her zaman gorsel uyaranlarin etkilerinin en yogun oldugu
yerlerdir. Kamusal mekanlar da etkilesimin ve akiskanligin yogun oldugu vyerler
oldugundan; gerek dizenleme gerek karsi ¢ikma gerekse de uyarma-duyurma amac ile
farkli gorsel 6gelerin yerlestigi, bunun yaninda birbirinden farkli ritm ve hacimde yerlesen
yapilardan olusan mekanlar olarak yogun uyaranlarin bulundugu mekanlardir.

Sanatcinin kent mekanina yapacagi mudahalenin bicimi her seyden 6nce tim
kentlilere kars1 tasinan etik sorumluluklarla beraber, bir cok faktorin bir arada
degerlendirilmesi sonucunda belirlenir. Sosya iletisim olanaklar fizik mekan olarak
kisitl, maksimum islevsellik oncelikli kent dokusu icinde sanat; nefes ainmasinm
saglamakla beraber kentlinin giinceli yakalamasini da saglayacaktir.

Kentsel mekanda sergilenecek ve konumlandirilacak sanatsal uygulamalarin dogru
bir sekilde tammlanmasi da 6nemli bir konudur. Sokak sanati kamusali, iktidar odaklar: ve
sanatin iligkileri anlaminda cogu zaman iki ayr1 noktada tutmasndan dolayi, sanatin
toplumsal anlam ile mekansal anlami arasindaki ¢atismal1 durumu ortaya koyar.

Kamusal sanat projeleri; genellikle mekanlarda yapilan heykel yerlestirme projeleri
olarak algilanmaktadir. Oysa kamusal mekanda sanat; heykel; cesme, karisik kitle iletisim
araclan; video ve bilgisayar bazli isler, antlar, islevsel elemanlar, fresk, grafiti, sticker
(etiket), poster, sablon, tebesir sanati (chalk arts), heykel, mozaik gibi tirleri
kapsamaktadhr.

1.7.3. Sokak Sanatt Kavramm

Sokak sanati1 “sanat” kavrami Uzerinden degerlendirilecektir. Sanatin ne olduguna
dair antik donemden guiniimtize kadar bircok yaklasimlar ortaya konmus ve bu yaklasimlar
donemler boyunca hem kabul edilmis hem de tartisilarak farklilasmustir.

Sanat; TDK ‘ya goére; bir duygu, tasari, guizellik ve benzerlerinin anlatiminda
kullamlan yontemlerin tamamu veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan tstiin yaraticiliktir.
Yine TDK'min diger tammina gore; belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk
Olcllerine uygun olarak yaratilmis anlatimdir. Bu nedenle de toplumlarin kesitleri sanatsal
aktiviteleriyle okunmaya calisilmistir (URL-3) .

Yansitma kuramindan, bicimcilik kuramina kadar farkh yaklasimlar sanati
tammlamaya, anlamlandirmaya calismistir. Ancak, kamusal sanat tirleri, sanatin toplumsal

boyutunu da icine kattigindan; ‘sanat nedir? sorusuna yamt aramrken; toplumsal olgu
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olarak kokeni, amaci ve toplumsal yasam ile olan iliskis bltin olarak ele ainarak
degerlendirilmelidir. Bu baglamda ele aindiginda sanat; toplumsal Uretim icindeki tek
kalic aractir. Sanat, toplumsal catismalarin ifade araci olarak, glctinu baskaldir: ve karsi
cikista bulur. Sanatin kendisi micadele alanidir ve farkli olmadan degerlendirilemez.
Fisher ‘a gore; toplumsal ¢ge “ben” de 6zdeslesmistir, Kisiligin 6zl ise toplumsal olarak
yasamaktadir (Fisher, 2003). Gunumizde toplum, sanatgnin Uzerinden ifadesini
bulmaktadir. Yapilan eserler bireysel olsa da, ortak biling ve duygu ortaya konulmaktadir.
Bu nedenle de; kamusal alanda rastlanlan calismalar bireysel performandlar olsa da
aslindatoplumsal bir durusun, kars1 ¢ikis veya destegin birer temsili, yansimasidir.

Modernizmde yUksek kiltir olarak 6ne surtlen kaltdr; postmodern dénemde genis
kesimlerce tuketilir olarak degerlendirilmis; yuksek kaltur-kitle kaltirt catismasinm ortaya
koymus, yapitlarin niteliklerini de tartisilir olmustur. Gindelik hayatin giderek icinde yer
alan sanat; Uretici guclerin gosteri toplumunun bir unsuru olarak kullamlmast riskini de
ortaya gkartmaktadir. Madra da bu konunun Turkiye deki yansamasini degerlendirirken;
topluma hizmet etmesi gerekli bir eylemin isi uygulayanlarin ¢ikarina hizmet ettigini ve
Ozel sektor aktorlerinin kdltir ve sanatin olusumuna mudahalesinin ‘kitsch' i Uretigini
soyler. Kitsch'i de tiketim sanayinin baslica yaraticilik alan1 olarak gorir ve bunu post-
modernizmin tersten okunmasina baglar. Eglence kiltird, populer kaltir yiksek kaltdr
karmasimn melez Urin olarak elestirel kilturun 6nund tikadigint belirtir (Madra, 2007).
Elestirel kdltir ise; toplumsal catismalarin bir yanamas: olarak sanatin onind acan bir
olgudur. Toplum diizlestigi sirada ona karst duran devrimcei sanattir ve sanat toplum icinde
bulundugu topluma muhalif bir konumda, toplumun anti-tezini icinde saklar. Guernica nin
yaraticisi Picasso; “Tablolarim duvar stsleri degil, kavga araglandir” diyerek bu durusu
destekler. Bu kars1 durus; toplumu dénistiren, degistiren unsurdur. Ronesans ile bagimsiz
yapisina kavusan sanat; gelistirdigi kars1 bilingle 20. ylUzyilda avangardist akimlarla
birlikte “eylem olarak sanat” haline gelmis; siyas bir g olusturmustur.

Teorik ve soyut bakis agisiyla ideal tip kamusal aan; demokrasinin merkezi ve
bireysel gelisimin esas 6gesidir. Bununla birlikte pek coklarinin elestirel bicimde
savunduklann demokratik tartisma ve uzmanlasmarmn, mekan ve kosullari; iktidar ve
teknoloji sistemleriyle ve iliskileriyle bozulur. Kamusal aan, medya, yeni denetim
teknolojileri ve kentsel mekan diizenlemeleriyle somirgel estirilmektedir (Aksoy, 2007).

Kamusal sanatla; politik gruplar, sanatcilarla izleyici aralarinda sansiirsiiz ve 6zgur

bir temas kurabilmektedir. Kamusal sanat; Kkitle kontroli ve propaganda amacli
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kullanilabilse de; sokak sanati bunun tam tersine; otonom ve 6zgurltk¢l sivil hareketlerin
arac olabilmektedir. Bu nedenle de eestirel sdylem icin elverigli bir alandir ve elestiri
kdltaranin gelismesinde saglam ve tarafaz bir zemin olusturmaktacir. Bu nedenle de
gunumuizde nitelik kaygisina sahip sanatcilar icin dnemini korumaktadhr.

Art.Box; kamusal sanati; kamusal aanda (kent meydanindan internete) gerceklesen
sanat olarak fakat aym zamanda daizleyici kitlesiyle, kamuyla iletisim pratiginin ayrilmaz
bir parcasi olarak gormektedir (Aksoy, 2007).

Kamusal bir sanat olan sokak sanati; modern kent kilturiniin 6zgiin yuzlerinden biri,
toplumun elestirel gozudur. Bir kentsel eylem olarak belirir. Tanglay (2005); sokak
sanatin;; Son 40 yili askin zamandir, bagimsiz bir sanat bigcimi olarak, kamunun
gorebilecegi alanlardaki cesitli disavurumcu yasadist ya da kagak isaretler olarak
tammlamaktadir. Sokak sanati, modern kentsel stratgjilere bilingli sekilde karsi
koymamasna ragmen, yasayan kentin haritalandirilamayan boyutlarimn bir elemamdir;
insan faktérinun sehrin fonksiyonel elemanlart araciligiyla kontrol edilemeyeceginin
gorsel bir kantidir. Bu eylem, sehirde yaratilan ortak deneyimlerin, degerlerin ve tatmin
edilmemis arzularin izleridir (Tanglay, 2005).

Ozdemiroglu da (2001); hizl1 bir kentsel cevre ve yasam kalitesi diisikligunin bir alt
sistem olarak sokak sanatini ortaya koydugunu belirtir.

Sanatin bugin yasadigi en o6nemli sorunlarindan birisi gercek anlamda 0Ozgur
olabilmektir. Toplumsal elestirinin bir parcaa olarak ortaya konulmasinda bu 6nem
tasimaktadir. Kamusal alanlarin hakim iktidarn kontrolinde ve/veya sermaye gruplarinin
ellerinde bulundugu disUndlince sokak sanati toplumsal acidan oldukca deger
tasimaktadir. Genellikle sanat piyasasi disinda kalmas ve yasa dis1 gerceklesme niteligi ile
sokak sanati bagimsiz bir yapidadhr.

Nandrea a gbre, Kamusal mekana yapilan bu eylemler, sosya olarak kabullenilmis
kanallan istila ederek otoriteye meydan okumanin bir yoludur (Nandrea, 1999) ve
cevresinden bagimsiz degildir. Bir galerideki resimmis gibi algilanmamalidir,
degerlendirilirken mekan baglam mutlaka vardir (Cockcroft, 1977). Kamusal alan: kitlesel
iletisim icin bir platform olarak kullandiklari igin; baglam bu isler icin 6nemlidir ve
eylemin mekansal boyutu vardir.

Sokak sanati; kentsel mekanlari kimliklesme siirecinde etkilemektedir. SanatGiy:
toplumun yanamas: olarak kabul ettigimizde de; eylemlerini kente katilim olarak gormek
daha dogru olacaktir. Sokak sanati, planli sehirde varlik gostermek; kimlik aktarimi
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yapmak, var oldugunu vurgulamak ve c¢ogu zaman da kamusal mekam yeniden
tasarlamaya yonelik bir girisim olarak gorulebilir. Kamusal aani, arzulart dogrultusunda
korunma, sahiplenme ya da aidiyet icin sekillendirirler (Nandrea, 1999). Kentsel mekanlari
anonim ve bagimsiz kullanan sokak sanati; diger sanat turleri ve kiltir endistrisi Gzerinde
de etkide bulunmaktadhr.

Ozetle; Sokak sanatimn kentsel mekanda; gunlik rutinleri devam eden mekan:
kullananlar icin gorsel goOsteri yaratarak; insanlan gundelik hayat aiskanliklarin
gerceklestirirken yakalar. Kentsel mekanda hareketlilik, farklilik katarak mekan algisini
gunceller, hafizajimnastigi yaptirir. Eser; kent mekann dénusttrirken; mekan da yaratim
strecini etkiler. Ergin’'in de degindigi gibi; gunlik yasamin davranis ve isleyisine katildigi
oranda kenti slisleyen objeler nitelemesinden kurtulur ve kendi cevresini yaratir, belirleyici
olur, var oldugu mekanmn bellggini yaratir (Ergin, 2005). Aynm zamanda kamusal mekanda
gerceklesmesi gerekli bir eylem olan toplanmay: gerceklestirmek icin énemli bir aractir.
Insanlarin gevrelerinde oturma ve bulunma isteklerini arttirmaktadir. Toplanmarn bir ileri
adimi olan paylasma; iletisim ve etkilesim sokak sanati ile kolaylasir. Katilinn 6zendirir,
sakinleri pasif birer izleyici olmaktan cikararak davet eder ve aktif aktor haline getirir.
Katilim da; kullamiciya kentsel mekanda kimlik, imge ve aidiyetlik hissini saglar. Her
seyden 6te sokak sanat1 bir bulusmadir.

Sokak sanati, motivasyonunu kenti ve kentsel mekanlar1 Ureten bu faktorlerin
dislayici ve esitliksiz igerigine olan karst durustan almaktadir (Kurt, 2007). Sokak Sanati;
muzelerin icindeki kisitliliktan kopup; izleyicisini segmeden, zaman zaman da kendini
sectirerek gundelik hayata; aliskanliklarin dolandigi, yasancigi mekanlar sokaklara spontan
bir sekilde yerlesmektedir. Uretilme nedeni; sanatgmn sanati miizelerden disanda
gerceklestirme isteginden, kendini tanitmaya kadar degisiklik gosterebilir. Sokak sanatcisi
icin; duvarlar, kayalar, yol isaretleri, panolar, vagonlar, parklar yeniden tanimlanacak bir
platforma dondsir. Pano ve ilan tahtalarindaki legal reklamlara misilleme isler Uretmek de
bu illegal disavurum seklinin varolus nedenlerinden biri olabilmektedir (The Dictionary of
Art, 1996). Tum bu izler, amblemler, kamusal mekandaki 6zel imzalar olarak gorllseler de
daha 6nce bahsettigimiz gibi toplumun birer yansimasidirlar. Sanati erisilebilir kilmak ve
kamunun aktif katilimim tegvik etmek onemlidir. Bu noktada sokaklar; sanat yapiti ile
kamu arasnda diyalog kuran pratik mekanlardir.



1.7.3.1. Sokak Sanati Tiirleri

1.7.3.1.1. Grafiti

Gunumuizde Grafiti kelimesi; “resim cizmek yoluyla verilen mesgj, iz birakmak,
karalamak” anlami tasimaktadir. Ozellikle etnik ve kiiltirel kokenli gruplarin yogun olarak
yasathgi sehirlerde; mesg) verme amaai tasiyan, politik icerigi olan, mimkin oldugunca
cok kisiye ulasacak yerlerde herkesin gorebilecegi sekilde yazilan, paraflar, bireysel
sloganlar veyacumlelerin formlar aracilig ile yiuzeylere aktarilmasdir.

Ileriki kiamlarda daha aynntilar: ile ele alinacak olan grafitinin bu bolimde turleri
aciklanacaktir.

1.7.3.1.1.1. Tag

Y azarlarin sectigi nicklerin (lakap) ylzeylere marker kalemlerle aktarilmasidir. Tag
atmak (paraflamak) olarak tammlanan eylem genel olarak kirletici bir eylem olarak gortilse
de; grafitistler icin birer eskiz caismas, pratik yapma 0zeliginden dolay:
Onemsenmektedir. ‘ Tag atma nmin ardindan ‘piece’ grafiti yapma asamasna gegilir.

Sekil 2. Tag ornekleri, Beyoglu, (Gizem Erdogan’in arsivi, Ekim 2008)
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Sekil 3. Tag drnekleri, Beyoglu, (Gizem Erdogan’in arsivi, EKim 2008)

1.7.3.1.1.2. Piece

Piece; duvar yazisi; goruntiler icinde isim ya da harf, ciziklerdir. Gréfiti; basit yazili

kelimelerin, formlann, duvar ressmlerinin ayrintil taraddr. Sprey boya, board marker (bir

cesit tahta kalemi) en sik kullamlan malzemelerdir.

Sekil 4. Piece Ornegi; Weet, Zero, Semi, Zad, Down’ un ¢alismalarindan
(Semi’ nin Arsivinden, 2008)
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Sekil 5. Istanbul 2008 Galata Koprusii Grafiti Festivalinden bir calisma, (Gizem
Erdogan’in Arsivinden, 2008)

Sekil 6. @) CINSin calismalarindan, Moda, Kadikdy (Gizem Erdogan’ in
arsivinden, Mayis 08), b) Jorge Rodriguez Gerada nin ¢alismalarindan
(URL-4)
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Kubal1 sanatqi; Jorge Rodriguez Geradamin ‘Identity’ projesinde; sectig mahallede,
0 mahallenin bir duvarina gene o mahallede yasayan insanlardan birinin devasa boyutlarda
bir portresini kdmurle yapiyor. Bu sekilde 'Herhangi bir' insam ikon haline getiriyor. Bu
sayede 'kimlik nedir ve varlig1 neye dayanir? sorusunu atiyor ortaya. Sadece o mahallenin
kimligini degil ayn1 zamanda kamuya agik alanlarin kullammum da sorguluyor. Cizdigi
‘herhangi insan' portreleri ile kamu alamindaki 'biz'i temsil ederek kent duvarlarini saran
reklamlan hatirlatmaktachr (URL-4).

Sekil 7. Alexandre Orion’ un ¢alismalarindan (URL-4)

‘Reverse Grafiti’ olarak adlandirilan tire de giren Alexandre Orion adindaki
sanatgnin, Sao Paulo, Brezilyada Max Feffer tinelinin duvarlannda bulunan calismalari
ise; metal panellerdeki kurumu temizleyerek kurukafa sekilleri gizmeye dayamyor. Grafiti
ileilgili yasadaki boslugu degerlendiren bir yaklasima karsin; kurumlar: temizlemek suc
sayilmadig: icin polis bir sey yapamiyor, ama kurukafalarin orada durmasina izin de
vermiyor, duvarlan yikamak zorunda kalhyorlar (URL-5). Sanat¢imin bu yaklasim ile
grafiti eyleminin yasaklarla engellenemeyecegi, her tir sart ve kosulda eylemi
gerceklestirecek firsat bulunacag ortaya konmaktachr.

1.7.3.1.1.3. Stencil

Kagit, karton, metal malzemelerden kesilerek olusturulmus; karikattr, rakam, harf,
resim ve baski kaliplarimin boyanmasi ile ylizeye c¢ikan gorintilerdir. Birden fazla renkle
de yapilabilir. Politik sanatGilar tarafindan tercih edilir; hizli ve kolay uygulandig igin
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yaygin olarak kullanilmaktadir. Ingiliz Sokak sanatgisi Bansky, Fransiz sokak sanatcisi
“Blek Le Rat”,“Shepard Fairey”, “Margaret Kilgalen” stencil kullanan tamnnus

sanatcilardandir.

a b

Sekil 9. @) ingiliz sanat¢: Bansky’nin Stencil calismalarindan (URL-7), b)
Stencil 6rnegi Graz' in galismalarindan (URL-8)
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Sekil 10. a) Shepard Fairey’in ‘Obey’ adli ¢alismasindan bir Stencil 6rnegi (URL-9), b)
bir stencil drnegi; ‘13 saniye’

Anadolu Universites Giizel Sanatlar Fakiiltes Grafik bolumii 6grencileri Taner
Ardal1 ve Meri¢ Karabulut tarafindan hazirlanan, sosyal sorumluluk bilincinin bir sonucu
olarak ortaya gkmus bir projedir. Amag; reklam filmi, gerilla uygulamaari, stencil
uygulamalan, afisler veya diger dternatif mecralar vasitasiyla okumayan insanlara mesaj1
ulastirmak, ulkelerin gelismislik seviyelerinin de bir gostergesi olan okuma oramni, yani
Tuarkiye' de nifusa oranla kisi basina ayrilan 13 saniyelik okuma oranim arttirmaktir. Bu
sure diger Avrupa ulkelerinde 24 dakikaya kadar ulasmaktadir. Stratejileri; insant insan
yapan degeri géstermek ve bu bilgiyi okumayan insanlann yiziine elestirel ve sert bir dil

ile sOylemektir."

Sekil 11. Bansky’ nin en bilinen ¢alismalarindan , ‘ Neye Bakiyorsun? (URL-10)
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Sekil 12. Beyoglu, Asmali Mescit Sokak’tan Stencil drnekleri (Gizem
Erdogan’in arsivi, Mayis 08)

1.7.3.1.1.4. Etiket (Sticker)

Y apistirlmaya hazir, kesilmis kagitlarin Uzerine tag (paraf), desen cizmek veya
yapilmis hazir yapiskan ytizeyli grafiklerin ylizeylere uygulanmasidhr.

Sekil 13. Etiket (Stiker) calismasina bir 6rnek (URL-11)
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Sekil 14. Etiket calismasina bir 6rnek, Y iksek Kadirim Sokak’ tan, trafik

tabelalarina yapilan isler givenlik nedeniyle elestirilse de gogu
zaman tabelalann yerlestirildigi yerler de guvenligi tehdit
edebilmektedir (Gizem Erdogan’in arsivi, Mayis 2008)

1.7.3.1.1.5. Poster
Kagit malzemelerin tutkal vb malzemelerle ylzeye yapistinnlmasdir. Genellikle

politik hayata ve giundelik yasama hiciv igerir. En tamnan sanatcilar; “Le Rat”,
“Swoom” dur. istanbul’ da, Kadik6y’ de érneklerini gérmek mimkindir.

Sekil 15. Kégit pano Swoom’un ¢alismast (URL-12)
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Sekil 16. Swoom’ un poster ¢alismas: (URL-13),

1.7.3.1.1.6. Mozaik

Turkiye de de 6rneklerinin goraldugl bir tekniktir. Seramik malzemeler, mozaikler
yuzeye tutturularak uygulanr.

b

Sekil 17. a) Sultanahmet’ten bir mozaik 6rnegi (URL-14), b) Beyoglu'ndan mozaik
uygulamas: 6rnegi (URL-15)
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1.7.3.1.1.7. Light Grafiti (Isik Grafiti)

Temelinde bulb modu veya uzun pozlama teknigi kullanan Light Grafitinin (Isik
Graffiti/lsikla Yazma) en temel 0Ozelligi her yere yazilabilmes ve legal olarak kabul
edilmesidir. Teknik icin; oncelikle bir 151k kaynagina ihtiyag duyulmaktadir. Led 1siklar bu
grafiti icin en uygun olanlardir. Daha sonrasinda fotograf makines ile sabit, hareket
etmeyen bir zemin Uzerinde veya tripod kullanarak, 1ISO degerini 100 olarak ayarlayip,
enstanteneyi de olabildigince kismamz gerekmektedir. Fotograf ¢ekme siiresi de tahmini
olarak 20 ile 30 sn arasinda tutulmalidir. Sonrasinda 1s1k kaynag ile fotograf makinesinin
karsisina gecip, cizmek istenilen sey cizilir. Bir diger yontem ise; laser 151k ile binalarin
Uzerine sprey boya tekni gindeki gibi cizimleri gerceklestirmektir. Ancak aradaki fark light
graffiti kalict olmamaktadir. Cogunlukla da bu 6zelliginden 6tlri yasal olarak kabul
edilmistir. 2006 yilindan beri bu tarz calismalar olusturan “Lichtfaktor”; bu dalda en ¢ok

tarnan Koln temelli bir gruptur.

Sekil 18. Light grafitiye bir érnek (URL-16)



Sekil 19. Light grafitiye bir 6rnek (URL-17)

Sekil 21. Light grafitiye bir ornek, Lichtfaktor’ Gin ¢calismalarindan (URL-
19)
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Sekil 22. Light grafitiye bir érnek (URL-20)

1.7.3.1.2. 3B Tebesir Sanati

Teknikte; kaldinmlaratebesir ile ¢izilen ressimler, belli acilardan bakil inca tic boyutlu
resimlermis izlenimi vermektedir (Sekil 23-28). Oncelikle resim tasarlanir. Arcdindan hangi
agidan nasil goriinecesine karar verilir. Bu is icin belli teknikler kullanmaktadhr. ilk olarak
eskiz hazirlanir, yere tebesir yardimyla gizilip belli noktalardan nasil gértindigine bakil ir.
Bltun diuzenlemeler yaptiktan sonrada resim renklendirilir. Renklendirme sirasinda 3
boyutlu diger aanlarin tasarimu yeniden belirlenip stireg yeniden baglatilir. Harcanan
zamandan 6tard bu calismalarin illegal yapilabilmesi mimkin degildir. Bu konuda en Gnlt
sanatq; Turkiye de Kayon ve Cevahir alisveris merkezlerindeki calismalariyla da taninan
Julian Beever'dur.
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Sekil 23. 3B Tebesir sanati- Julian Beever'in bir ¢alismas: (URL-
21).

Sekil 24. 3B Tebesir sanati- Julian Beever’in bir calismasi (URL- 22).
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Sekil 25. Hamburg muizesi Venus von Milos un bir galismasi (URL-23)

3B Tebesir sanati acgik aanlarda yapildigi gibi  kapali mekanlarda da
yapilabilinmektedir.

Sekil 26. 3B Tebesir sanati- Kurt Wenner’in bir ¢calismasi (URL-24)
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Sekil 28. Tracey Lee ‘nin bir galismas: (URL-26)
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1.7.3.1.3. Apartman Boyama

Son yillarda Avrupa kentlerinde (Sekil 30) ve Rusya da tercih edilen calismalardir.

Genellikle U¢ boyutlu soyut calismalarla karsilasiimakta birlikte farkli tekniklere de
rastlanmaktadhr.

Sekil 29. Fransiz fotografg JR'in, Rio de Janeiro'nun favela diye bilinen devasa kenar
mahallelerindeki ‘Kadinlar Kahramandir' ¢aligmalarindan makro ve micro
goruntuleri (URL-27)

Sekil 30. Lyon, Frank Garnier Projesi, apartman boyamaya ornek (Gizem Erdogan’ in
arsivinden, 2008)

Fransz sanat¢i JR'1n ‘Kadinlar Kahramandir’ calismas (Sekil 29); istanbul, Izmir

gibi kentlerde de var olan dokulara benzerlik tasiyan favelalarda yapilmasi; son
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donemlerde guncel olan dis cephe rehabilitasyon ve dizenleme projeleri igin; estetik,
maliyeti distk ve yaratici bir acilim saglayabilir.

1.7.3.1.4. Sokak Aktivistleri

Sokak sanati aktivistleri; sokaklart galeri misali kullanmakta, muhalif 6geleri de
sokak sanatinin igine dahil ederek kamusal olam manipule etmeyi amaclamaktadir.
Duvarlar (Sekil 31, Sekil 36, Sekil 38), direkler, reklam panolar1 (Sekil 37), toplu tasima
araclan ve duraklar, metro istasyonlari, yesil alanlar ve ulasim akslarina uygulama aanlar
olarak yaratict mudahal el erde bulunmaktadirlar (Sekil 32-33). Kamusal olana vurgu, sokak
sanati aktivistlerini ortak bir sdylemde bulusturmaktadir: "Y akalanmak yok, iz birakmak
var'. Bu izler, gorsel ve dusiinsel yonden takipcilerinin Uzerinde etkide bulunmakta,
dustinmelerini saglamaktadir (Sekil 34-35).

Sekil 31. Mark Jenkins “1n bir ¢calismasi, ABD (URL-27)
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Sekil 32. Sokak sanati farkli formlarda da karsinuza gikmaktadir
(URL-28)

==

Sekil 33. Bir bagka sokak sanat1 ¢calismasi (URL-29)
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Sekil 35. Will St. Leger’in calismas: (URL-30)

Kara mayini kurbanlarimin ylzde 70 sivil halk, 6zellikle masum ¢ocuklar. Will St.
Leger, Dublin'de kara mayinlarint sehrin birgcok bolgesine ve ozellikle yurtyis aanlarina
yerlestirdigi 100 sahte mayinla protesto ediyor (Sekil 34-35)
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Insanlara yasamlarini ve yasamlarina girmis olan markalar1 sorgulatmaya yonelik

calismalar yapmakta olan Zevs'in calismalart:

Sekil 36. Zevs'in bir calismasi (URL-31)

T
¥ —
\

Sekil 37. Bir reklam panosu, kent mobilyalar: da sokak sanatinin materyalleri olarak
kullarilabilmektedir. Amag sasirtmak, sorgulatmaktir (URL-32)



Sekil 39. Otomobil canina yapilan resm ¢alismasina bir 6rnek (URL-
33)
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1.7.3.1.5. Gerilla Marketing (Gerilla Pazarlama)

Gerilla marketing (Gerilla Pazarlama); grafiti sanatindan etkilenerek ortaya ¢ikan bir
reklam tdraddr. Ticari faaliyet olarak gorinse de (Sekil 40), zaman zaman yikici ve
sorgulayici olabilmektedir (Sekil 41-Sekil 43).

Sekil 40. Hip-hop mizik sitesi ile ilgili bir gerilla marketing uygulamasi
(URL-34)

AMNESTY INTEBNATISNAL

Sekil 41. Ateistler tarafindan yapilmis bir ¢calisma, 2009 (URL-35)
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Sekil 42. @) Anti grafiti icin uygulanan toplumsal sorumluluk temal1 gerilla marketing
uygulamast. “Grafiti ve bir sonraki duragimz hapis olabilir. Grafitidiotlar
ihbar edin” (URL-36), b) insan haklan ile ilgili bir calisma (Guantanamo
hapishanes ileilgili) (URL-37)

Hip hop muzigi ile ilgili reklamlarda oldugu kadar (Sekil 36) grafiti karsitlarinca
uygulanan gerilla pazarlama yaklasimlari da mevcuttur (Sekil 42). Grafiti karsitlars;
fikirlerini sokak sanatindan etkilenip grafitinin vurucu 6zelligini kullanarak ortaya gkan
bir yaklasimla aktarmalari oldukca ironik gorinmekle birlikte aslinda ayn: dilden
konusmay1 da gerektirmektedir.

Guerilla pazarlama; bircok sivil toplum ©6rgiti tarafindan etkin  bicimde
kullanmlmaktadir (Sekil 43).
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Sekil 43. Aclik ile ilgili bir calisma, market arabalari igin
tasarlanmis (URL-38)

1.7.3.1.6. Sokak Miizisyenleri

Her sosyal kultarin o klltire has bir sokak mizik yapisi var. Bu yapiyr kimi
toplumlar icsellestirmis ve sanat olarak gormekte, kimi toplumlar ise bu tir aktivitelerle
ugrasan kimseleri toplum en alt katmam olarak nitelendirmektedir. insanlarin sokak
mozisyenlerine gosterdikleri  tepkilerle ilgili olarak deneysel caismaar da
gerceklestirilmistir. Bunlardan en bilinen 6rnek Joshua Bell’in yapmis oldugu ¢alismadir.

Tarkiye' de dahil olmak Uzere pek cok Ulkede sokak muzisyenleri performansarin
sergilemektedir. Istanbul’da metro hatti, Istiklal Caddesi (Sekil 44), Bahariye Caddesi,
Tined ve Gaata Kule Meydam bu mekanlardan bazilandir. Ancak istanbul’da sokak
muzisyenlerinin  etkinliklerini  gerceklestirebilmeleri icin  belediyeden izin amasi
gerekmektedir.

Sekil 44. istiklal Caddesi’ nden iki sokak muizisyeni (URL -39)
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1.7.3.1.7. Sokak Tiyatrosu

Sokak Tiyatrosu, seyirlik oyunlarin sergilendigi bir agik hava tiyatro tirtdir. Sokak
tiyatrosu; Ronesans Italyasinda saray tiyatrosuna karsi halkin tiyatrosu olarak ortaya
ckmustir. Alisilagelmis "tiyatro” kavramindan farkli olarak belirli bir yere (mekan) bagli
kalmaksizin, secilen herhangi bir yerde halka agik oyunlar oynayan sokak tiyatrosu,
genellikle kisa yoldan ifade tarzimi segerek ileti gbnderen genc topluluklar tarafindan
benimsenmistir. Politik icerikli olanlari, keskin bir dil kullandigindan "gerilla tiyatrosu”
seklinde anilan sokak tiyatrolari, parklar, bahceler, yar1 - islek sokaklar, aanlar vb.
yerlerde, 10 — 20 dakikalik oyunlar sergiler (Sekil 45-46). Dogaclama teknigi de sokak
tiyatrosu kavrami icinde sikca uygulanmaktadir.

Tirkiyede Kocagli Fuar1 ve izmit Buyilk Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’ nun
ortaklasa diizenledigi "Sokak Tiyatrosu Festivali", Izmir Yenikam Tiyatrosu'nun
Ulusararas Ankara Tiyatro Fegtivai'nde sergiledigi oyunlar ve Izmir Konak
Belediyesi'nin dizenledigi “ Mehmet Ulusoy Sokakta Tiyatro Senligi” (Sekil 47)
orneklerinin cisinda, istanbul Beyoglu’ nda da birgok 6rnegini izleyebilmek mimkindr.

Sekil 45. Anaotole Sokak oyunculari, Topragin Turkisi oyunu (URL-40)
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Sekil 47. Izmir de yapilacak bir sokak etkinliginin duyurusu, Nisan 2008
(URL-41)

1.7.4. Sokak Sanat1 Grafiti

Phillips gore (1996); Grafiti bir duvar Uzerinde bir bireyin biraktigi veya bireyler
tarafindan bir duvar veya yiizeylere toplumun gorecesi bicimde birakilmis izlerdir. Ozel
veya kamusal mulkiyet Uzerinde “duvar” veya parcalar tUzerinden anlatilan ihtilafl1 bir

sanat turidur.
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Kentlesmenin ve metropollesmenin omurgast olan yol sebekeleri, meydanlar
kamusal mekarmin 6énemli parcalaridir. Bu sebekeyi sekillendiren, yonlendiren, tammlayan
binalar; 6zel aan olmasalar da kamusal mekan iginde var olduklarindan kamusal egilim
icindedirler (Gokgur, 2008). Bu mekanlar, kentlinin yogun olarak kullandig: ve kentsel
eylemlerde bulundugu yapilasmamis mekanlar olarak da tammlanabilirler. Kamusal mekan
kullammlarinda cepheler de 6nem kazanmaktadhr.

Grafitinin  baslangicimin  yakalanmast icin epey geriye gitmek gerekmektedir.
Insanligin erken evrelerinde; iletisim ve etkilesim alanlan kamp atesi etrafidir. Resmin
bulunmas, bu erken donem insanlarimin anilarin, gizim ve diger sembollerle ifade etmesi
ile baslamistir. K&gidin henliz var olmadigi bu erken zamanlarda; magara duvarlarin
boyamak insanlarin mecburiyetiydi. Magara duvarlarindaki resimlere ‘ilk donem grafitiler’
demek mumkin olmamakla birlikte, yizeyleri iletisim mekam olarak kullanma, iz birakma
kaygisinin ortaya cikmasi agisindan 6nemli bir adimdir.

Yerlesik hayata gegilmes ile birlikte, kentin duvarlarn iletisim alani olarak
kullanmak, duvarlara protest iletiler yazma da var olan bir eylem bicimi olmustur.
Insanoglu isteklerini yazimn bulunmas: 6ncesi de dahil olmak (izere duvarlara resmetmis,
yazinin bulunmasindan sonra ise hem resmetmis, hem yazmustir. Rastlanilan ilk protesto
yazia M.O. 79 yili tarihli Pompei sehrindedir.

Kelime kokenine bakildiginda ise; italyanca kokenli kelime olan “grafiti”; eski
Roma, Yunan, Misir medeniyetlerinde amitlarin duvarlarinda yazilan veya cizilen ve
genellikle hiciv, karikattr niteligi tasiyan yazi ya da ressmlerdir. Eski Misir’ da yolculuga
cikanlar da gectikleri yerlerin duvarlarina adlarint ya da resimlerini ¢izerek kendilerinden
iz birakmuglardir (URL-42). Bu antik donem duvar yazilarina ve resimlerine ‘graffito’
denilmektedir. Bu donem duvar sanati ornekleri donemin gindelik hayat ve diline dair
oldukca 6nemli ipuclan davermektedirler (Ersen, 2007).

Gunumazde Grafiti kelimesi; “resim ¢gizmek, iz birakmak, karalamak, resim ¢izmek
yoluyla verilen mesgj” anlami tasimaktadir. Ozellikle etnik ve kultiirel kokenli gruplarin
yogun olarak yasadigi sehirlerde; bazen mesg verme amaci tasiyan, hatta politik igeri gi
olan, herkesin gorebilecegi yerlere yazilan bireysel sloganlar, argo igerikli cimleler ve

Kisinin takma adim kullandig: ‘tag’ ler en sik rastlanan grafitilerdir (Jontirk, 2003).
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1.7.4.1. Grafitinin Tarihcesi

Grafiti antik caglara kadar uzanan bir eylem olmasina karsin, toplumsal ‘ gorunir’ bir
olgu haline gelmesi 1960’11 yillarin sonunda, 1970’lerde New York ve Philedelphia da
ortaya cikmasiyla gerceklesmistir. Bundan onceki donemlerde de; politik sdylem aract
olarak bircok defa kullamlmistir. Bunlardan en bilinenleri; Naziler tarafindan 1. Dinya
Savas1 sirasinda propaganda araci olarak direnisgiler (Anti-Nazi) tarafindan (savas
srasinda “White-Rose” isimli Nonkonformist ve Hitler rglimi karsiti bir gruptur. 1942—
1943 yillar arasinda duvarlar: etkin olarak kullanmiglardir) kullamlanlaridir. 1968 Ggrenci

hareketinde de “Sitliasyonist Enternasyonel” esinli doganlar, “Kudurmuslar” imzasiyla
Fransa nin sokaklarinda yer almustir.

Sekil 48. Arkeolojik alanlarda tespit edilen grafitiler; ilk resim
Miar' dan ingiliz isgali srasinda kazinmis;giniimiizde
vandalizm olarak tamimlaniyor, siyah beyaz resim; ilk
Bulgar Imparatorlugu doneminden (M.S. 893 — 972)
Preslav’dan erotik icerikli, diger resimler Avrupa dan
(URL43)
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Dunyada ise; 1970'li yillarda ortaya ¢ikan rap ve hip-hop kudltdrd, grafitinin
yayginlasmasina neden olmustur. Bu ilk dénemde, grafiti iki ayrn sekilde kendini
gostermistir. Birincisi; yukarida bahsedilen politik mesa iceren gruplarin yaptiklar:
grafitilerdir. ikincisi ise; sokak cetelerinin hakimiyetlerinde tuttuklan alanlan duyurma
amach biraktiklan imzave 6zdl isaretlerdir.

Grafitiyi hip-hop kiltiriinden beslenen bir eylem bicimi olarak ele aan gortse gore;
hip-hopun ortaya cikmasinda 6zellikle; Bronx ve Queens gibi dis mahallelerde uygulanan
sosyal konut projeleri yaklasitminda; devasa konut gruplarinin olmasi ve buraarda
yasamanin kimlik kaybina neden oldugu bilinmektedir. Bu fiziksel kosullarin Gzerine;
sosyo-ekonomik yasam kalitesi dusuklugi de eklenince ceteler olusmus, sosyal yasamda
etkis buyuk olan; fiziksel siddet, irk ayrimi ve Vietnam savasi sonrasi travmalara tepki
olarak hip-hop ortaya cikmustir. Grafitinin de aym donemde var olmasi ve cetelerin
bolgelerini isaretlemek icin grafitiyi kullanmalar1 hip-hop kadlttrt ile bagdastirilmis ve hip-
hop’un Urdnu oldugunun savunulmasna neden olmustur. Ancak Punk kultdrinden,
populer kiltlre kadar genis bir yelpazede grafiti 6rneklerini incelemek mimkunddir.

Ozdemiroglu'na gore (2001); Il. Dinya Savasi sonrast popller Kultiriine
dayanmakta; temellerinde bilimseal ve akilci disinmeyi barindiran teknoloji toplumlarinin
Uretim ve moda hareketleri de metropolitan merkezlerden cikip gelismektedir. Teknolgji
toplumunun bir Grind olarak karsimiza ¢ikan ¢ok sinifl1 tabakalasmada, kentsel cevrede
zihinsel ve kiltirel olanaklarin taninmadigi gbécmen siniftan gelen getto gencligi bir dil
olarak grafitiyi ortaya koymustur.

Y ukarida kisaca 6zetlenmek istenen grafiti tarihgesini ayrintilariyla ele aimak; bu
eylem turinun neden kentsel katilim ve sanat olarak ele ainmas gerekliligini daha iyi
aciklayacaktir. Grafitinin devinimi ve bu sireg icerisinde insanlar1 bu eyleme yonlendiren
etmenler; tim toplumsal olaylar gibi elbette ki donemin dinya gorist, ekonomik
yaklasimlar: ve toplumsal iliskileri ile ki bir bag icerisindedir. Bu donemleri ve gegisleri
tum yonleri ile ele amak, bu ¢alismanin igerisinde mimkun olmamakla birlikte bagimsiz
dustintlmemelidir. Eylemin gerceklesmesine veya karsi ¢ikilmasina neden olan yonelimler
elverdigince aciklanmaya calisilacaktir. Grafitinin tarihsel evrimi; ERIC, DEAL CIA,
SPAR ONE TFP ERIC (1998); lakapl yazarlar (grafiti writer) tarafindan yapilan ayrintil1
tarihsel sniflandinimadan yararlanlarak 6 evrede incelenmektedir (ERIC, DEAL CIA,
SPAR ONE TFP ERIC, 1998). Caismamn bu kism grafiti tarihges ile ilgili nitelikli
akademik yayin elde edilemediginden; adi gecen yazarlarin olusturdugu internet blog
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sayfaandan yararlamlarak yazilmistir. Bu bolimde; donemler aciklanirken ele ainan

yazarlann nickleri (Iakaplar1, rumuzlari) blydk harflerle ifade edilmistir.

1.7.4.1.1. 70’ler Oncesi

1980 lere kadar grafiti; 50'li yillardan beslenen bir sanat akiminin Granddar. 11.
Dunya Savas1 sonrasi, tuketimi canlandirmak adina gergek nesne kullanan, tiketim
toplumu ve seri Uretimin cirkinliklerini elestiren pop-sanat grafitinin temel dinamigini
olusturmaktadir. Warhol, Oldenburg, Lichtenstein, Wesselman gibi sanatcilar populer
kultdrin nesnelerini sanat drlinlerine sokmuslardir. Grafiti; bu yoniyle Dada nin burjuva
karsithigim, gercekustii 6gelerini, 6znellik ve doga cis: renkleri kullanmistir (Ozdemiroglu,
2001).

60’11 yilarda sanatcilar galeri dizgesine bagskal dirmislardir. Calismalarnini paylasacak,
kitlelerle birlestirecek baska yollara yonelmislerdir. Galeri sanatcilari, eserlerini sokaga
tasirken aym donemde sokak grafitileri de galerilerde sergilenmistir. Keith Harring ve Jean
Michel Basquiat bu yaklaginun 6nde gelen isimleridir.

Grafiti temellerini Amerikan sanatinda yakalamistir. Pollock’ un hareketli, akitma
teknig kullanilarak yapilmis disavurumcu tablolari, kaligrafik egilimiyle de birlesince;
performans resim niteligindedir. Tekrarsizlik ve renk kullanimu bu yonua ile gréafiti ile
bagdasmaktadhr.

1.7.4.1.2. 70’lerin i1k Yaris1

Yerati sanat hareketleri icinde ismen en cok One cikan grafiti; Philedephia da
baslamistir. 66- 71 yillarn arasinda “Zemin Caismalarn” diye adlandirilan bu dénemde;
grafiti 6neelikle siyasi aktivistler tarafindan tablolar ve sokak ceteleri tarafindan bolgel erini
isaretlemek icin kullanlmustir. Bu yazilarin 1960 larin sonlarina kadar gunimuizdeki
bilinen formuyla baglantisi yoktur. Pensilvanya da grafitinin yerlesip, kemiklesmes ise;
60'lann ikinci yansinda olmustur. ilk bilingli ‘bombing’ (bombalama; Ek’de
verilmistir)’ nin yazarlart CORNBREAD ve COOL EARL dir. Kentin her yerine isimlerini
yazarak toplumun ve yerel basimin ilgisini kazanmglardir. Grafitinin dogasi nedeniyle; bu
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durumun New York kentinde de aym cabayla mu yoksa spontan bir sekilde mi
gerceklestirildigi belirsizdir.

21 Temmuz 1971'de New York Times TAKI 183 adindaki yazar hakkinda bir
makale yayinlamistir. Makale; TAKI 183’ in; Washington Heights dan bir cocugun lakab:
(nick) oldugunu; TAKI'nin adi olan Demetrios'u, 183 rakaminmin ise yasadigr sokak
numarasini ifade ettigi yazmustir. Bir yaya postaci olarak calisan TAKI; metrodan sik sik
yararlanmakta ve gectigi yerlere tag (paraf) atmaktaydi. Ortaya ¢ikan bu alisilmadik isim
ve sayt gorunuma ilgi gekmis; Times makalesinden sonra kamuyu da tesvik etmistir. New
York Timesin TAKI 183 ten stz etmesiyle, kisa siire sonra JULIO 204, FRANK 207 ve
benzerleri metrolarda ilgi c¢ekecek sekilde yazilmaya baslamistir. Makalenin
yayinlanmasindan sonra adeta mantar gibi tireyen paraflar sehrin her tarafinda gorilmeye
baslamistir. Bu medyanin 6nemli bir kamu araci olarak iletisimi saglachigint bir kez daha
kantlamistir. Suiphesiz ki TAKT ilk King (Kral; EK’ de verilecektir) oldu (Sekil 49). Ancak
daha 6nemlisi gréfiti; ilk olarak yeni bir form bulan ve alt kiltir disinda da tarinan bir
eylem olmustur.

Sekil 49. TAK1183 tag atarken (URL-44)

New York’un bu farkli segmen bdlgelerindeki insanlarin birbirlerinin islerinden
haberdar olusu, bolgeler arasi rekabete zemin olusturmustur. “Yazmak” sokaklardan
gelerek, metroda hareketli ve hizl1 bir rekabet baslatmis oldu. Bu yarista amag; skor
yapmakti. Skorun niceligini; yapilabilinecek en fazla sayida paraf ile grafiti yapilacak



65

hedefin 6nemi belirlemektedir. Y azarlar, trenler ve mimkin oldugunca ¢ok sayida metro
araclanna binip, araclart hedef olarak kullamyorlardi. Bu mekanlar ¢cok kisa siire dnce
diger yazarlar tarafindan kesfedilmis olabiliyordu ve yazarlar aym mekanlara tag
atmaktaydilar. Bu olusum de ‘bombing’ in dogmasina neden oldu. Bu donemde genis
sayginliga sahip en 6nemli writer (yazar) ; JUL1O 204 imzasiydi. FRANK 207 ve 136 JOE
de tamnan ilk yazarlardandir. Bu donemde; Brooklyn sokaklarinda da aym sekilde
biiytyen bir hareket olmustur. Yazarlann skorlan etkindi. FRIENDLY FREDDIE iin
kazanan en erken Brooklyn yazari olmustur.

Grafiti olusumu ve yayginlasma hizi; internet gibi hizlh haberlesme sisteminin
olmadigi bu donemde metro sisteminin 6énemli bir iletisim hatti oldugu ve tim bu farkl:
mekanlardan dogan ayrn hareketler icin de birlestirici unsur oldugunu kanitlannustir.

Kisa bir siire sonra yazar sayisi 0 kadar artmistir ki; yazarlar sOhret kazanmak icin
yeni yontemler gelistirmek zorunda kalmuslardir. Rekabet sonucunda; tanmir olmak
kaygisi ile tag'lerde zaman gectikce bireysellesme ¢abal ar1 goriilmeye baslanmistir. Bunun
ilk yolu paraflarini benzersiz yapmak olmustur. Bu donemde pek ¢ok €l yazisi ve hat tarzi
gelistirilmistir. Yazi stillerinin baslangic1 da ayni déneme rast gelir. Yazarlar paraflarin;
floresan renkler, yildizlar ve desenler ile glzellestirmisler, diger yazarlardan ayirt edici bir
stil sahibi olmay1 amaclamslardhr.

Isimler gogaldikca rekabet artmis ve rekabet sonucunda tanir olmak kaygis ile
grafiti zaman gegtikce bireysellesmistir. Kalabalik icinde kendini ortaya cikarmak ve
kendini duyurmak amaci duyan yazarlar (writer, tagger), kentin uygun gordukleri yerlerine
imzalarim atmiglar, ayirt edilmek icin farkli kaligrafi tekniklerini ve renkleri kullanmaya
baslamiglar, gbrinir olma arzusu, rekabet ve farklilikla bitinlestiginde yalmzca kent
ceperleri degil, kent merkezleri de grafiti ile dolmustur. Gérundrlik ve fark edilebilme
ading, ilgi ¢ekici ve renkli yazi bicimi kullanmak, yepyeni sitilleri de ortaya cikarmus,
taglere semboller, ilgi ¢ekici resimler eklenmis, harflerin boyutlart blyumus, ici desenlerle
suslenmeye baslanmistir (URL-45). Bu stillerde; bazi tasarimlar incelikli gorsel cekicilige
sahipken, bazi desenler ise anlamlar: ile 6ne gikmislardir. Ornegin, ‘tag’ kendilerini kral
olarak adlandiran yazarlar tarafindan kullam|mustir.

Underground kultdr tarihinin en UnlG etiketi ise; STAY HIGH 149 olmustur. Y azar,
icilen bir sigara (joint)y1 capraz bir ¢izgi yaparak olusturulan “H” s ve bir televizyon serisi

“The Saint” * den alintt yapistirma figurt kullanmustir (Sekil 50).
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Sekil 50. STAY HIGH 149 “1n bir calismas: (URL-46)

Yazarlar harflerin iclerini de “design” olarak adlandirdiklar: desenler ile slislemeye
baslacilar. Oncelikle basit puantiyeli noktalar, daha sonra yildiz benzeri desenlerle
gerceklestirildi. Tasarimlar yalmzca sanatginin hayal gucl ile ssnirliydh. Y azarlar sonunda
bu basyapitlar: metro aracinin tiim yiksekligini kaplayacak sekilde yapmaya basladilar(ilk
eser yine SUPER Kool 223 tarafindan yapilmistir.). Bu yapitlar top to bottoms
(top2bottom, tavandan tabana; EK’ de verilecektir) olarak adlandirildi. Renk tasarimindaki
eklemlenmeler ve 6lcek kayda deger bir ilerlemeydi, ancak bu ¢alismalarin da temelinde
paraflar vardir.

Stil evriminin karakter ve renklerden sonraki gelisimi Olcekler olmustur. Yazarlar
paraflarim daha blyUk 6lceklerde atmaya baslamislardir. Cunki bir sprey boyanin standart
meme baslik genisliginin sinirlilig: ile bu kadar buylk paraflar gizmek, gorsel agirlig:
olmayan standart paraflara gére dahafazlailgi cekmistir.

Y azarlar oncelikle harf kalinligim artirarak baglamislar ve ek olarak bir renk kontur
yapmaya baslamiglardir. Bu kalinlasan harfler, ach daha guzel yazmay: elverisli hale
getirmistir. Ay zamanda diger sprey drlinlerinin kapaklarinin daha biydk bir genislik
verebildigini kesfetmisler, bu da basyapit olusumunda ¢igir agmustir. ilk basyapitin kimin
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yaptigim sfylemek oldukca gic olmakla birlikte; en bilineni Bronx’daki SUPER KOOL
223 ve Brooklyn’ deki WAP dir.

Bu donemin bazi cok yetenekli yazarlan: HONDO 1, JAPAN 1, MOSES 147,
SNAKE 131, LEE 163rd, STAR 3, PHASE 2, PRO-SOUL, TRACY 168, LIL HAWK,
BARBARA 62, EVA 62, CAY 161, JUNIOR 161 ve STAY HIGH 149 dir .

Bitmeyen rekabet ortami tarzlarin ve paraf stillerinin ayrilmasna yol agmustir.
Broadway tarzi; Philadelphia |t TOPCAT 126 tarafindan ortaya konulmustur. Bu tarzda
harfler; blok harfler, egik harfler ve ‘block busters olarak evrim gegirmislerdir. PHASE 2,
daha sonra, yaygin olarak bubble letters olarak bilinen softie letters (Kabarcik harf)'a
kayacaktir. Kabarcik harf ve Broadway tarzi gercek parcalarin en erken ornekleridir ve bu
nedenle pek cok tarzin temeli olmuslarcir. Ardindan oklar, kivrimlar, baglantilar ve
bikiml G harflerle siislemislerdir. Bu olusum karmasiklasarak Mechanical (mekanik) ya da

Wild Style (vahsi stil/ tarz) yazi icin temel olmustur.

Sekil 51. Wild style kaligrafisi (URL-47)

PHASE ‘in caismaarnnin kombinasyonu ve RIFF 144 ve PEL gibi diger stil
ustalarimin yarismas: bir bagska gelismeyi daha ortaya koymustur. ‘Stil savaslan’ olarak
adlandirilan bu gelisimde; diger yazarlann fikirlerini alarak bunlarn gelistiren ve bunlar
baska bir seviyeye tasimak isteyen yazar RIFF; en erken atesleyici olarak gecer.

FLINT 707 ve PISTOL gibi yazarlarsa; gelecek nesiller icin standartlar: koymus,
basyapitlara derinlik katacak tg boyutlu yazi gelisimini saglamiglardhr.

Farkina varilmamas ¢ok guc olan yaraticihigin bu erken donemde; City College
Sosyoloji Ana Bilim Dalindan Hugo Martinez, bu kusagin mesru sanat potansiyelini fark
etmistir. Martinez; ‘United Graffiti Artists (Birlesmis Grafiti Sanatcilarr) m kurmustur.
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UGA sehrin dort bir yamndan metro sanatgilarimin en iyilerini segmis ve galismalarim bir
sanat galerisinde yasal baglamda tanitmistir. UGA, bu sanatcilara erisilmez firsatlar
vermistir. Razor Galerisi, Martinez’'in ve onun tamttigr sanat¢larla basarili caligmalar
ortaya koymustur. PHASE 2, MICO, COCO 144, PISTOL, FLINT 707, BAMA, SNAKE
ve STICH Martinez tarafindan tamitilan grafiti yazarlarindandir.

1973'de New York dergisinde Richard Goldstein tarafindan yazilan “Gosterisli
Darbe Grafiti” baglikli makale aym zamanda yer alti sanatcilarinin artistik potansiyellerinin
kamuoyu tarafindan erken taninmasint saglamstir.

1974 civan, TRACY 168, CLIFF 159, BLADE gibi sanatcilar tasarladiklan basyapit
islerinin etrafim manzaralar, ilUstrasyonlar ve ¢izgi karakterlerle gevrelediler. Bu form,
temelde duvar veya whole car (tim araba) calismalan icindir. AJ 161 ve SILVER TIPS
gibi yazarlar daha 6nceleri bitiin arag zemini parcalara bolerek calismislarsa da; 1974'e
kadar tiim arag icin calisma yapilmamstir.

Bu donemde yayinlanmis olan ‘The Faith Of Grafiti’ kitan da (Sekil 52); grafitiyi
kentsel form olarak ele alan ilk yayin olmustur. Diger bir 6nemi de sadece birkag yil dnce
ortaya ¢ikmis ve evrimini tamamlamanmus bir eylem tirindn; otorite, sanat, reklam gibi

kavramlarla degerlendirilmesi olmustur.

5the falth of graffltl

.; dxilmw:db(h‘w.mﬂ Kuirkdnsky & Jon DNaar et by Norman Mailer

Sekil 52. The Faith of Graffiti kitabi (URL-48)
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1.7.4.1.3. 70’lerin ikinci Yaris1

Yazidaki birgok bulus 1974 den sonraki yillara denk gelmistir. Bu nedenle Ozellikle
1975 ve 1977 yillar arasi zirve olarak nitelendirilir.

Bu donemde; tim standartlar koyulmustur. Yeni okul, bir dnceki jenerasyonun
kurdugu sanatsal vakfin kar etmesi Uizerine ¢alismakta ve sehir de mali krizin ortasindachr.
Ayni yillarda; blylk ekonomik kriz sonrast New York sehri meteliksiz kalmis ve bu
nedenle de transit sistemin bakimn  yapillamamistir.  Kosullar  tarihin - en  agir
bombardimarmina (bombing) yol acmistir. Bu zamanki bombalama ve tarzlar, mekan
kisitlili1g1, serbestlik ve rekabet nedeniyle daha da ayirt edici olmaya baslamstir.

Tdm araclar bir etkinlik, karsilasma olmaktan ziyade, standart pratik yapma
ylzeylerine donismis ve bombalamamn niha formu ‘Throw Up’ (EK’de verilecektir)
olmustur. ‘Throw up’ kabarcik harflerden tiretilen, hizlica icra edilen ve kismen
doldurulmus (boyanmus) dist cergeveli, iki renkli bir stildir. Cogunlukla, IND’lerin
(Independent Subway System; Su anda New York metro sisteminin pargas: olan, hizli
ulasim sebekesinin adi)’lerde ve BTM (Brooklyn-Manhattan Transit Corporation; Su anda
New Y ork metro sigeminin parcasi olan, 1923  de Brooklyn-Manhattan arasinda kurulmus,
hizl1 ulasim sebekesinin adh) Uzerinde gorilmistr.

‘Throw up’, 75'den 77’ ye kadar yukselis gostermistir. TRACY ve CLIFF 6ne ¢ikan
isimler olmuslardir. Throw up ekollnin en bilinen yazarlari; POG, 3yb, BYB TC, TOP,
“kralan” ise; TEE, 1Z, DY 167, PI, IN, LE, TO, OlI, FI aka VINNY, TI 149, CY, PEO
olmustur. Bu donem, yazarlarin arasinda kimin daha cok ‘Throw Up’ ve ‘Broke Up’
yaptigim gormek Uzere gerceklesen yarismalara sahne olmustur.

Yeni yaratici dalga 1977’ nin sonlarinda, aralarinda TDS, TMT, UA, MAFIA, TS5,
CIA, RTW, TMB, TFP, TC5 ve TF51n oldugu ekiple yesermis, stil savaslan bir kez daha
yikselise gecmistir. Broadway’ de ise, CHAIN 3, KOOL 131, PADRE, NOC 167 ve PART
1 gibi yazarlar; PHASE 2, RIFF 140 ve PEL tarafindan yaratimlar genisletilimistir. TMT ve
CIA arasandaki rekabet ise doneme iz birakmistir.

80'lere yaklasirken; son bombalama dalgasandan 6nce, ekonomik durumu nispeten
iyilesme gosteren New York (NY) sehri, Transit Authority (ulasim sisteminden sorumlu
kurum) oncelikli yazilar icin bir temizlik yapmustir.
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1.7.4.1.4. 80’lerin i1k Yarisi

Grafitinin New Y ork’ tan tim duinyaya yayil imi 80’ lerde olmustur. Bunun ilk nedeni;
grafitinin baglantili oldugu hip-hop kdltaradir. Videoklip, rap sarkilari, konserler ve
yazarlann grafitilerini yaptiklar: canli hip-hop sov programlari nedeniyle grafiti yanlis bir
sekilde hip-hop kulturi ile bagdastirilmis, ayrilamaz hale gelmistir. Bu dénemde dahafazla
sayida geng grefiti yaparak daha ski baglantilar kurmakta, iletisimlerini grefiti sayesinde
guclendirmekteydi. Grafiti; sosyal iletisim platformu olarak islev gormustur.

Gergek merakhilar 1980'de kisa periyodlarla tekrar yaratima baslamistir. Bu
donemde, tren hatti citleri de istikrarli sekilde onarilmaya baslanmistir. Onarnmlar;
yazarlann yavas yavas tren hatlarindan c¢ikip diger yaratici segenekleri goz 6ntinde tutmak
durumunda kalmalarina neden olmustur. Bir ¢cok yazar, metro araglar boyamanin 6tesinde
kariyer yapma Uzerine distnmeye baslamistir. Kurulu sanat dinyas: da; Uzerine diseni
yerine getirerek bir kez daha yenilikgi olmustur.

Yazarlar; 70'lerin ilk yarisindan, ‘The Rasor Galeri’den (United Graffiti Artists'in
calistig1 galerilerden en taninanidir.) beri olumlu yonde dikkat cekmemiglerdir.

1979'da LEE QUINONES ve FAB 5 FREDDIE Roma da sanat eksperleri (art
dealer;sanat eserlerine deger bigen kisi) Claudio Bruni ile yaptiklari acilisla bunu
kirmiglardir. Ardindan 1980’ de, say1az yazar ‘ESSES Stiidyosu’, * Stephan Eins' Fashion
Mode' ve ‘Pati Astor’'s Fun Galerisi’ gibi yerlere ufuklarim genisletmek icin akin etmistir.
Bahs gecen gderilerle birlikte sonradan c¢ikan galeriler, yazarlann denizasin
tamnmalarimn onemli faktorleri olmustur. Avrupali sanat eksperleri (art deder) bu
durumdan haberdar olmaya baglamislar ve bu yeni sanat formunailgi ile yaklasmslardir.
DONDI, LEE, ZEPHYR, LADY PINK, DAZE, FUTURA 2000 ve digerleri tarafindan
yapilan ustalik isteyen calismalar New York'lu genclerin bir zamanlarin gizli dinyasini,

tUm diinyaya tanitmustir.

1.7.4.1.5. 1982-1985 Donemi

80'lerin ilk yarist boyunca grafiti degisik nedenlerden 6tirt dramatik bir sekilde
giderek kotlye gitmistir. Bazi nedenler grafiti kilturtiniin kendisiyle dogrudan alakali olsa
da, diger nedenler de toplumsal degisim ile asl etkendir.
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80'lerde, kokain salgim kendini New York sehir merkezinde de gostermis, 1. sinif
kokain ticareti icin silahlar hep hazir olmustur. Kokain salgim, merkezi yonetimi de alarma
gecirmistir. Silahlar, uyusturucu, cetelerin varhigir sokaklardaki havay: gittikce germistir.
Bitun bu olusumlarin 6niine gegebilmek adina hikimet yasalarla kiiciklere boya satisin
snirlamis; saticilara sprey boyalari, hirsizligin yapilmasi zor kilitli dolaplarda muhafaza
etmeleri zorunlulugu getirilmistir. Mevcut yasalarda; grafiti yaplmasina dair cezalari
agirlastirmistir. En buylk degisiklik ise MTA'in (Metropolitan Transit Authority) anti-
grafiti butgesini arttirmast olmustur.

Tercih edilen pek cok grafiti dam neredeyse erisilemez olmustur. Yonetim daha
karmagik olan yeni citler yapmis ve bu citlerden zarar gorenler de hizla tamir edilmis,
erisim guclesmistir. Grafitileri temizlemeye de dnem verilmis; her zamankinden daha
gucli ve daha tutarl: bir sekilde temizlik calismalart yapilmaya baglanmistir. Bu dénemde
caligmalarin dmurleri gunlik degillerse de en fazla bir ay kalabilmekteydi. Y asanan hayal
kirikligi bircok yazar icin grafitiyi terk etme nedeni olmustur. Diger bircogunun ise
cesareti kolayca kirilmamus, etkinliklerini  strdirmuUslerdir. Devam edenler bu yeni
kosullart meydan okuyus olarak algilamislar ve MTA tarafindan maglup olmayacaklarina
karar vermisledir. Yoksunluk ya da kaynaklarin azhigindan dolayr durumlarina ve
alanlarina sahip cikmus, bu yonde de son derece bolgeci ve saldirgan olmuslardr.

Alanlart sahiplenmek yazilarin gelisimi bakimindan yenilik getirmemistir. Ancak
tehditler uygulanmaya baslanmustir; Eger bir yazar korunmasiz durumdaysa, dovilmes ve
boya malzemelerinin ¢alinmas: hemen hemen kesindir. Bu noktada fiziksel gic ve sokak
cetesi Uyesi olarak yazma; deneyiminin onemli bir parcasi haline gelmistir. Yazarlar
disariya gruplar halinde ¢ikmaya baslamislardir. * The One Tunnel’ ve ‘The Ghost’ olarak
adlandirilan aanlar, efsane catismalarin arka bahcesi halini almstar.

MTA’dan gelen baskilara ek olarak, yazarlar arasinda savaslar da patlak verdi. En
unlt savas; CAP MPC ile The World arasinda olmustur. Bu yillarda yuksek profilli
yazarlar: SKEME, DEZ, TRAP, DELTA, SHARP, SEEN TC5, SHY 147, BOE, WEST,
KAZE, SPADE 127, SAK, VULCAN, SHAME, BIO, MIN, DURO, KEL, T KID, MACK,
NICER, BRIM, BG 183, KENN, CEM, FLIGHT, AIRBORN, RIZE, JON 156, KYLE 156

olmustur.
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1.7.4.1.6. 80’lerin ikinci Yaris1 Zor Oliim (1985-1989)

Hatlardaki araglarin bakim serviderinin ihale edilmesi; bazi metro hatlan Gzerindeki
grefitilerin temizlenmesini énemli 6l¢lde azalmistir. Bu yazarlar icin bir firsat olmustur.
En son bombing dalgasi da bu sayede; 2. ve 5. hat icin; WANE, WEN, DERO, WIPS,
TKID, SENTO, CAVS, CLARK ve M KAY gibi yazarlardan gelmistir. Bu yakicilar
bircok kere ressmlerin Uzerini paraflan ile isaretlemislerdir. Bu trend yikselerek yazi icin
niha bir geri achm olmustur. Boya ve cesaret eksikligi nedeniyle uzun stire kizaga ¢ekilen
bircok yazar, metro araclar ve dis mekanlara paraf atarak varliklarim gostermislerdir.
Yazarlarin gururla tag attiklan, yazdiklari donemler geride kalmustir. Bahsi gegen yazarlar
olmasa New Y ork’ta grafiti icin sanat formu 61U olarak kabul edilebilinirdi.

86’ larin ortasina gelindi ginde; MTA ortaya ¢gikan savasta galip gelen taraf olmustur.
Bircok yazar grafitiyi birakmus, siddet de azalmistir. Cogu hat da; yazmak icin tamamen
serbest olmustur. MAGOO, DOC TC5, DONDI, TRAK, DOME ve DC bu dénemde 6ne
cikan yazarlar olmuslardir. Guvenlik arttirilmis ve Transit polisinin yeni vandalizm karsiti
ekibi ise etkin bir sekilde calismaya baslamistir. Geriye bir avug ‘zor olen’ olarak
adlandirilan yazarlar kalmistir. GHOST, SENTO, CAVS, KET, JA, VEN, REAS, SANE,
SMITH yaziy1 hayatta tutmak isteyen sivri figirlerden olmustur.

80'lerin ikinci yarisinda; MTA (Metropolitan Transportation Authority) grafitiye
kars1 olan savaslarini resmi olarak kazandiklarim agiklamaya hazirlamyorlardi. Trenlerin
Uzerindeki renkli calismalar, uygulanan sert malzemeler ve kosullar nedeniyle yerlerini
ilkel taglere birakmuistir. Bu durum; MTA’in 12 Mayis 1989 da (hatlarda hi¢ paraf
birakmamacasina) kazandig: zaferi ilan etmesini kolaylastirmstir.

‘Temiz Tren Hareketi’ (Clean Train) olarak adlandirilan bu donemde; amnan siki
tedbirlere ve kamuoyuna karsilik; gercek grafitilerin trenlerde olmas gerektigini distinen
yazarlar trenleri ylzey olarak kullanmaya devam etmisler; buna karsilik sayica bircogu ise;
sehir disina, terk edilmis alanlara, ara sokak ve gecitlere calismalar yapmaya
baslamiglardir.

Trenlere yazan yazarlarin ana hedefleri; MTA trenleri disindaki yiUk trenleri
olmustur. YUK trenleri, yazarlarin grafiti yapmalarni saglayacaklar1 kamuflg1 ve dogal
guvenligi saglamaktadir. Bu durum taglerin kiclk Amerikan kasabalarindan cikip,
Arjantin’deki festivallere kadar ulasabilmesini mimkin kilmistir. Bu dolasim; giiniimtizde

deyazarlarin adlarinin tim kitada gezmesini sagladigindan énemli gorilmektedir.
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Otoyollar da bu dénem yazarlan tarafindan kullamlmistir. Bu yontemle isimler; tim
sehirler ve kitalarda dolanmasa da binlerce kisinin gectigi ve izleyebilecegi yerlerde
okunmaktaydi. Otoyol ‘Kralari’; COPE 2, PJ, TRAK, MED ve FAYDE olmustur. Yine
aym donemde, kent merkezindeki catilar da yazarlar tarafindan isimlerini tamtmak icin;
sahnelerini kamuya acacak yerler olmuslardir. Daha sonralarr da hem kentin merkezi hem
de en tehlikeli yerler olarak bu iUn devam etmistir. Dolayisyla aslinda yasaklamak ve
girisleri engellemek eylemin kesilmesini saglamamis yalnizca kullanilan yizeyler
degismis, hatta cesitlenmistir. COPE2, SENTO TFP, POEM, YES2 ‘Temiz Tren
doéneminin 6ne cikan isimleri olmustur.

Grafitinin  gelisim strecin boyunca sanat¢t ve sanat ortamlariyla da ciddi
etkilesimleri olmustur (Tirek, 2005). Avrupa sanat camiasinda yer bulan grafiti farkl:
kitalarda dolasmaya baslamis, bu da farkh stillerin gelismesine neden olmustur. Fransa,
Almanya veya Ispanya daki benzerliklere ragmen; yerel kilturel ve sosyal kosullar,
degerler ile grafitiler bicim degistirmeye, kendi ifadelerini almaya baglamistir.

Kultirel calismalarda da yer bulmaya baslayan grafiti, sokak yasamini kitlelere
tasimistir. Film ve kitaplar; Avrupa gencliginin New York sokak yasamina olan sevgisini,
ilgisini arttirmustir. ‘ Subway Art’ (yer ati sanati) isimli, 1984 basim kitap yalmzca kuzey
Amerika dadegil, tim dinyaicin kutsal kitap gibi sayillmistir (Sekil 53).

g?.':yz ;k E SUBWAY ART

Martha Cooper Henry Chalfant
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Sekil 53. Subway Art Kitabi, 2004, Y azar: Martha Cooper,
Henry Chalfant
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1982 ve 1983 yapimu iki filmin de hafizalardaki etkisi siddetli olmustur. Bunlardan
ilki; 1982 yapim ‘Wild Style’ (Vahsi Tarz); tim dunya tzerideki hip-hop mekanizmalarinm
ve New York merkezli hip-hop stil ve gréfitileri hakkindaki filmdir. Hip-hop’un
ticarilesmesinden onceki donemi ele almasi bakimindan énemlidir. Diger film ise; 1983
yapimi ‘Style War' dir (Tarz Savasi). Film metro grafitisini anlatan en iyi filmlerden
gosterilmektedir. 10 yillik calisma sirecini kaplayan film; 80'ler New Y ork’unun en iyi
yazarlanmn yasamina 151k tutmus; calismalar ile kisisel baglarini, grafiti baglaminda ele
alarak basaril1 bir sekilde seyirciye aktarmistir (Sekil 54).

Sekil 54. Tony Silver and Henry Chalfant tarafindan yapilmis
olan 1983 yapimi “ Style Wars” filminin posteri

1987 yilinda basilan ‘Spray Can Art’ (Sprey Sanat Olabilir) kitabi;; New York
anirlart disina gkarak; bitin diunyadaki erken donem gréfitilerini incelemis, gréfiti ile
ilgilenenlerin ve bilgi sahibi olanlarin sayisim arttirmastr.

Batun bu kdlttrel drinler; New York kodlarinin dinyaya yayilmasna, yayildiklar:
yerlerde de yerel formlarla bicimlenmesine imkan tammustir.
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1.7.4.1.7. 90’1ar

Gec 80'lerde; Avrupamn ikinci nesil yazarlar;; New York'daki idolleri ve
arkadsglarim ziyaret etmeye basladilar. Avrupal1 yazarlar icin bu adeta kutsal bir ziyaret,
kendilerini adadiklar1 seyin ana yurduna gitmek olmustur. Bu ziyaretler cift tarafl:
omustur. New York yazarlarimin tag'lerini Italya veya ispanya sokaklarinda gormek
mumkUundd. Bu; Avrupali ve New Y ork’lu yazarlar tarafindan 6nemli idi.

Ziyaretler; Kuzey Amerikal yazarlarin da hi¢ beklenmedigi kadar yaygin bir sekilde
Avrupa ya yolculuk yapmasim saglamistir. Bu sekilde basglayan iletisim; internetin yasama
girmesiyle hizla yayginlasmus; sireklilik kazanmistir. Bir diger katalizor de; fotograf
teknol ojisindeki ilerleme olmustur. Boyl€elikle yazarlar hikayelerini anlattiklar1 dokimanlar
hazirlar olmuslar ve fanziler (FANatic ve magaZINE kelimelerinin kisaltiimasiyla
olusturulan finansal kaynaklardan ve hiyerarsik yapilardan uzak aternatif basil
materyellerdir) basiimaya baslanmistir. “ZINE”; 1980 de ilk zini olarak (International
Graffiti Times) yayinlamistir. Fanzinlerle birlikte; yapilan isler, kullanlan malzemeler,
renklerile grafitininyasal ve yasadisiliginin tartisilcig: platformlar olusmustur.

Bazi yazarlar; gergek yazarlarin zinlere yazarak tartismayacagin, iletisim kurulmak
istenirse bunu; duvarlara yazarak saglanmasi gerektigini savunsalar da, zinler bu
donemdeki 6nemli iletisim alanlarn olmuslardir. Ginimiizde de bunun yerini internetteki
grafiti blog, forum ve sayfalar saglamaktadir.

Guiniimiizde yiiz binlerle ifade edilen net sayfalar: ve bloklarin temeli; “Writing is A
Art Crime” (Yazmak bir sanat sucudur) temali dokimanlara odaklanmus ilk web sitesidir
ve 1994'te olusturulmustur. ilerleyen yillarda bu tiir sitelerin sayisi diinya capinda hizla
artmigtir. Bu tlr siteler; yazarlarin oturduklar: yerden; hi¢ tren gérmemis cocuklardan,
grafik tasarim firmalarina kadar cok genis bir alana yaptiklar: isleri ulastirma imkan:
vermistir (URL-48).

1994 yilindan gunimiize gelisen teknoloji ile birlikte internet; metroda gortlen
akimla esdeger bir degerde gorilmustir. insanlar biyilk uzakliklararagmen iletisim alamm
internete tasimislardir. Sanal alemdeki bombalamanin, gerceginin yerini tutamayacagi
sbylense de; yazma kultarinin cok onemli bir boyutu haline geldigi yadsinamaz bir
gercektir. Cikti masraflarindan daha ucuz olmasi ve disen bilgisayar maliyetleri ile beraber
internet; yazarlar olarak amlan grubun en dnemli ve ulagilabilir iletisim kaynagi haline

gelmistir. Fanzin donemindeki tartisma ve iletisim ortami internetle sirddrilmekte;
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ulusararas bir boyutta ve izt daha da artrus bir sekilde fikir aisverisleri
gerceklestirilmektedir. Yeni ekipmanlar, renkler, teknikler simirlan asarak dinya Gizerinde
dolasmakta ve bu kimi zaman yerellig 6rselese de; yaraticiliga da katki saglamaktadr.

1.7.4.2. Tiirkiye’de Grafiti

Ik grafitinin Turkiye de; Vikinglerin, Istanbul sehrine geldiklerinde Ayasofya nin
korkuluklarina, “X was here” (A buradaydr) grafitilerini kaziyarak biraktiklarint sdylemek
mimkindir. Bunun yan sra; izmir Agora kazilarinda da yonetime muhalif sloganlar ve
ismlerin kazinci g grafitiler rastlanmustur.

Tarkiye duvar yazilan ile ilk defa; 60’1 yillardan sonra kutuplasan siyasal ortamin
sokaklara yanasmasiyla tamsmistir. Siyasal gic gostergesi ve “kurtarnlnmus” bolgelerin
belirlenmes amaci ile duvar yazilari yazmak isteyen gencler gece boya kutulari ve
fircalarla, glne ait ofkelerini ve yarina ait umutlarim duvarlara yazmstirlar (Jonturk,
2003). Ayni donem akimlan ile ilgili ¢esitli semboller ve desenler de duvarlar
renklendirmistir. Yine, eski ¢caglardan suregelen bir yaklasim; cografi ayrim gdzetmeden
duvarlar; fikirlerin aktarlmasina sahne olmustur.

Dunyada oldugu gibi bugin anladigimiz anlamda grafiti; 1980’lerin ortalarinda
duvarlarda gorilmeye baslanmistir. Almanya da c¢alisan Turk iscileriyle iliskilendirmek
guc de olsa Berlin, grafiti konusunda Avrupa da baskent iken Turkiye ile bagimn hig
olmadigim sfylemek de mumkiin olmayacaktir. Bir ideolojiye ait olmayan; okunmasi zor
bu yazilar kentlerin duvarlarinda yer almaya baslamistir.

Bu donemde siyas igerikli, duvar yazilan vardir. Bu yazilari gréafiti ile
iliskilendirmek mumkin olmasa da, Amerika da da grafitinin olusumunda bu diz duvar
yazilan baslangic noktas olmustur. Amerika daki grafitinin dogusu ‘Nuri Algo’ (NARO)
Ornegindeki gibidir (Sekil 55).
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Sekil 55. NARO sticker calismasi, istanbul (URL-49)

'80 sonrasi; yasanan toplumsal travma sonrast gelisen apolitik yaklasim; yalmzhiga
birakilan ve herhangi bir toplulugun pargasi olamayan, olmasi da ailelerce engellenen
genclerin; duvarlan sedleri olarak kullanmalarina yonetmistir. Bir sivil itaatsizlik ornegi
olan grafiti dogas geregi bir baskaldir1 olarak Turkiye de de yerini bulmustur.

Tirkiye' de, ilk olarak Istanbul Bakirkody'de baslayan grafiti; “S2K” grubu ile
karsilasmistir. O doénemler Turkiye' de sprey boya olmadigindan grafitiler eskiz defterlerine
(sketch book) taslaklar halinde yapilmistir. Tlk grafiti 1985 yilinda “TURBQO” tarafindan
Soganlik-Y akacik’ta gerceklestirildi. Aym donemlerde ” MIKO”, Bagdat Caddesi’ nden
“Ramon”, Bakirkdy'den “AKI’, Kocamustafapasa’dan “NASTY” vyazan diger
grefitistlerdir.

Sekil 56. TURBO’ nun bir ¢calismas: (Tung Dindas’ 1n arsivinden)
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Sekil 57. S2k’min bir galismast (Tung Dindas’ 1n arsivinden)

Bugun “king” olarak kabul edilen TURBO, grafitiye o donemler break dans ve
filmlerin verdigi tutku ile basladigim soylemistir (Sekil 56).

1998 yilinda grafitiye baslayan ve yedi “crew” den (terminolojide grup, ekip
anlaminda kullaniimaktadir) olusan GNG Klan'1 yasa olarak grafiti yapmaya baglayan ilk
grafiti grubu olmustur. Bayrampasa ve Glngoren Belediyesi, Merter’ deki kola fabrikasinin
arkasindaki duvarlar1 grafitistlere birakarak, yerel yonetimlerin grafitiye destek verdikleri
ilk 0Ornegi gerceklestirmistir. Bugun bahsi gegen belediyeler hala ayni destegi
strdurmektedir.

Internetin sinirlar: kaldirmast ile yapilan calismalarin yerelligi azalsa da; 90’ lardan
itibaren Turkiye de kalites yuksek grafiti ornekleri gorilmeye baglanmistir.

Dunya daki gelisiminden farkl: olarak Tuarkiye de ‘Nuri Alco Revival Organization’
(Nuri Algo'yu Yeniden Diriltme Kurulusu) toplumsal carpikliklara da deginen bir
yaklasimla yer bulmustur. Internette manifestolar: bulunan olusum; duvarlara 10 metreden
gorinecek sekilde ‘Nuri Algo’ yazan ve bunu internette yayinlayan kisileri tye olarak
kabul etmektedir.

Bugln en c¢ok bilinen gréfitistler; TURBO, TAB, WYNE, ROT, GAS, MACE,
MCCROQOY, KOACCREW, WASE, KEOS, en taninan ve aktif gruplar ise; Istanbul’ dan;
“S2K”, “Dyer familie”, “B4L crew”, Kocagli’'nden “Style of Izmit” ve “W2L” isimli
gruplardir.
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Sekil 58. TUBO, WY NE ve TAB’1in Taksim’de bir otoparktaki legal calismasi

TURBO (2009); “grafitinin en 6nemli konusu, isimdir. Bu gizli meshur olma
duygusudur. insanlar sizden sizin oldugunuzu bilmeden bahsederler. Bunu saglayabilen tek

arag grafitidir” der.

1.7.4.3. Grafitinin Ortaya Cikma Nedenleri

Avustralya grafitis  koleksiyoncusu Rennie Ellis (2007); grafitiyi; kisinin
yorumlama, bilgilendirme, tanitma, eglenme, ikna etme, savunma veya basitce dinyadaki
varligin ifade etmek icin bir seyler sdyleme isteginin sonucu olarak tanmmlar (Biles, 1987).

Temd olarak; mulkiyet sahipliliginin zayif oldugu, gérinurligin yiksek oldugu
mekanlarda daha sik rastlanmaktadir. Grafitinin temelinde yer aan taninma kaygisi en
Onemli meselenin aslinda goériinmek oldugunu ortaya koyar. Cok sayida insan tarafindan
gorinebilme eylemin kent merkezlerinin tercih edilmesine neden olmakta, kalabalik ise;
isin yapilmasinm da kolaylastirmaktadir. Diger taraftan mobil yuzeyler de uzak mesafelerde
tamnirligr saglach gindan trenler, otomobiller de yogun olarak tercih edilmektedir.

Grafitinin ilk ¢ikis doneminde; New York gettosunda, hip-hop kilttrtinin dért ana
unsuru vardir: DC, MC(rap), B-boy (break dans) ve grafiti. Gréfitistler, sokak
tasarimlarin sokak aralarindaki duvarlara spey boyayla islemislerdir. Hip- hop partilerine
katilan bu gencler, enerjilerini sokaga, her yere imzalarim atarak tasimislardir. Giines’e
gobre (2008); Gréfitti de hip-hop'un diger tirleri gibi, direnmeyi ifade eder ve yerlesik
degerlere kars1 bir meydan okuma bulunmaktachr.
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Buydk kentlerin yoksul mahallelerinden c¢ikmus genclerin, gectikleri her yere
elerindeki aletlerle, genellikle oturdugu sokagin numarasini c¢agristiran lakap ya da
isimlerinin bas harflerinden olusan sahte imzalarim atarak baslayan grafiti yazarlarimin
sayilar1 cogaldikca rekabeti artmis ve rekabet sonucunda tamnir olmak kaygisi ile grafiti
yazimimi zamanla bireysellestirmislerdir. Kalabalik icinde kendini ortaya ¢ikarmak ve
kendini duyurmak amac duyan yazarlar (writers, taggers), kentin uygun gordikleri
yerlerine imzalanni atmuslar, ayirt edilmek icin farkli kaligrafi tekniklerini ve renkleri
kullanmaya baglamiglar, sanatin dallarindan ve sokak yasamindan esinlenmislerdir.
Gorundr olma arzusu, rekabet ve farklilikla bitinlestiginde; yalnizca kent geperleri degil,
kent merkezleri de grafiti ile dolmustur. Gortnurlik ve fark edilebilme adinailgi ¢ekici ve
renkli yazi bicimi kullanmak yepyeni sitilleri de ortaya ¢ikarmus; taglere semboller ve ilgi
gekici resimler eklenmis, harflerin boyutlari blyUmis, i¢i desenlerle sislenmeye
baslanmistir (URL-50).

80'li yillarda hip- hop kultlrinin de gelismes getto gencligini sokaga yansitmustir.
90 1 yallar; kdltlrdn kiresellesmes ile sanatin diinya ¢capinda endustriyel malzeme olarak
metalastirnlip tiketilmesine karsi cikan sanatglarin da mizeler ve gaerileri reddedip
sokaga yonel mesine neden olmustur.

Avrupa da ise grafitinin gelisimi daha farkli nedenlere dayanmustir. 1I. Dinya
Savasindan sonra yenik gikan Almanya'min Sovyetler Birligi'nin isgali altindaki
topraklarda, 7 Ekim 1949 yilinda Demokratik Almanya Cumhuriyeti kurulmas: ve 1953
yilinda gergeklesen is¢i ayaklanmasindan sonra, 1961 yilinda Dogu blogunu belirlemek
icin yapilan Berlin Duvari, uzun sire insanlar Gzerine baski olusturmus (Sekil 59), Dogu-
Bati catismalarinin sembol i olarak gordlmastr. 70’ lerin basinda getto yasayanlari duvarin
Uzerine protesto amagh yazilar yazmaya baslamislardir (Sekil 60). Y azilarin amaci mevcut
diizene bagkaldiridir ve gosterim kaygisi tasimaz. Ancak 80'li yillar geldiginde gréfiti
kaltard gelismeye devam eder ve gorsellik de 6nem kazanmaya baslar. Tarihcede de
bahsedildigi gibi bunda Amerikal1 yazarlarin ziyaretleri de 6nemli yer tutmustur. Berlinli
ve Munihli grafiti yazarlan (writer) bu konuda uzmanlasmiglardir.
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Sekil 59. Berlin Duvar: ve ¢al isma yapilan yerler yapilan yerler (URL-51)

© 1969 Edward G. Murray

Sekil 60. Berlin Duvari, Mariannen Platz, 1989 (Edward Murray’in
arsivinden) (URL-52)

Unli ingiliz grafitist Bansky (2001); “ Grafitinin cirkin, bencil, tine kavusmak isteyen
insanlarin bir aksiyonu oldugunu soyleyebilirsiniz. Eger bu dogruysa bunun nedeni grafiti

sanatalarimin da bu toplumda yasayan diger insanlar gibi olmalaridir... Gréafiti yapacak
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hicbir sey kalmadiginda, kendinizi ifade etmek icin kullanilabilecek az sayidaki aragtan
birisidir’ diyerek grafitinin bir toplumsal tepki, ifade araci oldugunu belirtmektedir.
Dolayisiyla her seyden dnce duvarlara yazilacak bir seyin olmasi gerekir. Un, kendini ifade
etmek bunun arkasindan gelen seylerdir. Yukarida da anlatilmaya calisilan grafitinin
Ozuinde de toplumsal devinim, baskilar, ekonomik degisimler vardir.

Yasamdaki yasakli deneyimlerini ortaya ¢cikarma da bireyleri grafitiye yonlendiren
etmenlerdendir. Onlu yaslardaki insanlarin yasamda takdir edilme ve kabul gdrme
isteklerini yetenekli goruldukleri grafiti de degerlendirmektedirler. Bu potansiyel; geng
sanatalarnn toplumun iginde bulundugu duyguyu spesifik distnceler veya imalarla
anlatma odakly; ihtilafl1 sanatlarla bir durus arz etmeleri yaratici olmamaktadir. Bu geng
yetenekler, kendilerini “tagger” diye adlandirmaktadirlar; yani “iz birakanlar”. Kentte
buytkler tarafindan kabul gérmeyen, yasaklanilmis bdlgelerde, kendilerine 6zgiin desenleri
kendi belirledikleri buyuklikte, genel tarafindan kabul gorilmeyen zamanlarda (gece,
sabahakars1) yapmak; mekana ciddi bir iz birakmaktir aslinda.

Bojorquez’ e gore; Potansiyel bir “iz birakici”; izleyicilerine kendini ifade etmek ve
topluma en 6nemliyi sunmak icin renkler, yapilar, dokular ve sanat ile grafitinin tarihini
nasil kullanacagimi 6grenmek ister (Bojorquez, 2005). Bu aslinda tim sanat ve bilim
dallarinda da ayn: yontemi izlemektedir. Toplumsal bellek bile tarihe Gnem vermektedir.
Gecmis; simdiki zamanin okumasidir ve ginin en carpict sunumu gegmisteki araclarla
kuvvetlenir. GUnimulzde, internette, grafiti blog ve forumlarimn bu derece yaygin
kullammimin nedeninin de bu olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Gulnumizde toplum, insanlarin kendini 6zgurce ifade edebildiginde nasil bir sanatsal
zekanin ortaya ¢ikacagina dikkat edememektedir. Sadece bunu fakir komsuluklarin bir
manifestosu gibi gérmektedirler. Bu kisilere gore, sanat; grafitiyi tammlayan bir kelime
degildir, genellikle onaylanmamus bir turdir. Tehlikeli gorundrler hatta kimileri icin
korkutucudurlar (LaRee, 1999). Ancak yasaklandigi donemlerde bile insanlar yazilarinm
‘kaziyacak’ yeni ylzey ve mekanlar Uretmislerdir. Yapilan calismalarin sanat olup
olmadigi tarismasimi  bir kenara birakirsak; soylenecek ifadenin olmasi; bunun
paylasilacagi mekanin saglanmasim dogrudan gerektirmektedir zaten. Mekan kentsel
tasarimin bir parcas: olarak; tasarimcinin ana konusudur. Sanatsal olsun olmasin esit ifade
hakki icin kamusal mekanlar saglamak tasarimciya diisen 6devdir.

Grafiti; insan belleginin ve sosyal dinamiklerin keskin ve direk bir ifade formunda

ortama midahalesidir. Sanatsal bir ekolojik Urtindir. Insanoglu yazidan 6nceden beri
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ihtiyag ve yasamini duvarlara kazimstir. Erdénmez’ e (2007) goére; Gunuimuzde daha da
grilestigini hissettigimiz betonlasnus teknoloji toplumunda miidahale sistem icin bir suctur.

80’ lerde galerilerde saygin yer bulan ve kiresel bir akim olan grafiti, giintimizde alt
kiltdr gruplarimin dogal ortami olan sokaklarda siiregel mekte, sadece alt kultlr tarafindan
degil toplumun tim kesimlerinden bireyler tarafindan yapilmakta ve tUm kesimlerin
tepkilerini duvarlara tasimaktadir. Grafiti yapanlar arasinda reklamcilar, mimarlar,
sanatalar, is adamlan bile mevcuttur. Baz1 kesimlerde grafiti vandalizm olarak ifade edilse
de; ozellikle gencler tarafindan; kotu durumda olan birgok alami guzellestiren, ifadeyi
vurgulayan gucli bir arag ve bir kdltird tamtan, toplumun icinden gelen, birlikteligi ve
toplumsal baglilig saglayan bir sanattir.

Grafiti; genelde distk bir maliyetle ya da licretsiz bir sekilde sanatsal bir yayin sunar
(LaRee, 1999). Susan A. Philips'e gore ; “Grafiti kisiliksiz mekanlara kisilik kazandirr,
kimlik gorantmleri insa eder, kamusal alam 6zel mekan haline getirir ve etnik birlik kadar
etnik ¢esitliligi de destekleyici rol oynar.” (The Dictionary of Art, 1996).

Canl1 renkler ve bellekteki fantastik kahramanlar, sistemli bir politikanin Grint
olarak galerilere hapsedilmislerdir. Degismeyen tek sey ise grafitileri benimseyenlerin
spontan Uretime dayanan uzlasmazl iklari ve ortama verdikleri tepkilerdir.

Ozdemiroglu grafitiyi; insan belleginin ve sosya dinamiklerin keskin ve direk ifade
formunda ortama muidehalesi, sanatsal bir ekolojik Urin olarak tammlamistir
(Ozdemiroglu, 2001).

Geng insanlara sahip olmadiklari ya da guclerinin  yetmeyecegi, sanatlarinm
sergileyecekleri kamusal bir alan saglandiginda bu gencler bunu olumlu bir sekilde
kullanirlar. Bir seyler yapildig: takdirde grafiti; hem fiziksel vandalizmden hem de algisal
olarak vandalizm olarak gorulmekten uzaklasacaktir. Ancak saglamlan mekanlarin da
diretilmemes dogasinda 6zgurltk ve bagimsizlik barindiran bu eylem icin atlamlmamasi
gerekilen bir konudur. Grafiti yazarlar; insanlarin yaptiklart seyi fark etmes igin
calismalarim disar tasitmak icin her seyi yapacaklardir (LaRee, 1999).

Duvara yazi yazma, insanin sehre disartya kendinden bir iz birakma isteginin bir
uzantisichr. Insanlarin yasam mekamm sadece glizel eviyle simrlamayip, sokaklart da
yasam mekam olarak gordukleri Ulkelerde grafiti sanati ¢cok daha yaygindir (The
Dictionary of Art, 1996). Grafitinin sergilendigi komsuluklarda, toplum ve sanatcilar
arasinda siki bir iligki gorariz. Bu iliski hi¢ stuphesiz, grafitinin sehrin karanlik

duvarlarinda sergilenen bir baris sanat1 olmasindan gelir.
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Daha o6nce de bahsedildigi Uzere; sanati mizelerden disart ¢ikarmaktan, kimligini
ortaya koymaya, tarnma isteginden, kamusal bir grup ya da kisisel amaclar icin
0zellestirme gabasina bircok sebebe bagli olmakla birlikte grafiti bir disavurum seklidir.

Sokak sanatcilari, rasyonel olarak planlanmis sehrin idealizmini reddeden ve kent
Uzerinden eyleme gecen disavurumculara ¢ok yaklasmaktadir. Disavurumcular, “kentin
gercek yasamimn modernlik ve sehirciligin resmi reprezentasyonun 6tesinde bir yerlerde
dogdugunu” savunmaktadirlar (Sadler, 1998). Bu Ozelligi ile grafiti; zaman zaman sanat
tarihcilerinin deilgisini gekmistir.

Bir mekanin sanat etkinliklerine sahne olabilmesi; 1s1, nem, aydinlatma gibi teknik
olanaklara baglidir. Aym zamanda da mekamin kent merkezine uzakligi, erisebilirlig,
kamuya agk olup olmamas onemlidir. Legal olarak nitelendirilen sanat eylemlerinin
gerceklestirilmesi snirsiz serbestlige sahip olmadig: gibi, gorinir olmak bu eylemler icin
de 6nem tasimaktadir.

Sokak sanatlari icin gorinir olmak en 6nemli unsur oldugundan; duvarlar, yollar,
kayalar, trafolar, tren vagonlari, panolar, otobis duraklari, gargj duvarlari, kepenkler, ¢cop
bidonlari; tuva icin birer materyaldir. Cikan Urtinin gerisinde harcanmis zaman, emek,
tasarim ve planlama yatar. Otobanlar ve yuksek katli yapilar grafitinin her tird icin bilinen
yerlerdir. Kent limitleri cesitli izlerin birakilmas igin acik oyun alam olarak algilamir
(LaRee, 1999). Bu yonuyle de oyunsu vandaizm kavram iginde

degerlendirilebilinmektedir. Bu kavramaileriki kisimlarda deginilecektir.

1.7.4.4. Sanat Vandalizm Arasinda Grafiti

“Grafiti” ve “gerilla kamusal sanati” (gerilla public art) kavramlari, kamusal sanat
kavramindan farklilagtirlmaya calisiimaktadir. Bu yaklasimda; eylemlerin kentsel alanda
otoritelerin izinleri disinda kullammmi nedeniyle ortaya koyulmasimn etkisi bUyudktar.
Medya; vandalizm ve siddet arasinda bir iliski gelistirirken; vandal eylemleri insanlar
yerine mulkiyete yonelik olarak simirlandigini gostermektedir. Vandalizm ne anlamsizdir,
ne de belli bir formdan gelmektedir.

Grafiti eyleminin bir su¢c olup olmadig “gorinir’ olmaya basladigi donemden
itibaren tartisilan bir konudur. Turkiye'de mevcut yasalara gore “ milke zarar verme”
olarak degerlendirilmekte ve su¢ olarak gorilmektedir. 5237 sayil1 yeni Turk Ceza

Kanununda ‘mala zarar verme’ adiyla 151.,152. ve 153. maddeler ile dizenlenmistir.
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151/1. maddesine gore; “baskasinin tasinir veya tasinmaz malinin tamamen yikan, tahrip
eden, bozan, kullamlamaz hale getiren veya kirleten kisi, magdurun sikayeti Uzerine 4
aydan 3 yila kadar hapis ve adli para cezasi ile cezalandinlir”. 152/1. maddes ise; “kamu
kurum ve kuruluslarina ait, kamu hizmetine tahsis edilmis veya kamunun yararlanmasina
ayrilmis yer, bina, tesis veya diger esya hakkinda’ yapilmas agirlastirici neden olarak
belirlenmistir.

Ancak tartisiimas: gereken; grafitinin mala kars: zarar yaratan kirletici bir eylem mi,
yoksa onu guzellestirme eylemi mi oldugudur. Cinki Donmezer’e (1994) gore; sug
gorecdidir. Sucu olusturan fiiller zaman ve ortama gore degisebilir. Bugiin suc¢ olarak
kabul edilen eylemlerin gecmiste vatanseverlik olarak algilanmasi gibi, su¢ sayilmayan
bazi eylemlerin de gecmiste ahlaksizlik olarak kabul edilebildigi bir gergektir. Eylemin
Onceki kisimlarda anlatilan temellerine, olusum nedenlerine inildi ginde ve bu kadar yaygin
olmasna bakildiginda durumun tartisiimas: kagimlmaz olmaktacir. ABD’nde Bronx,
Queen gibi sosya konut projelerinin oldugu, devasa konut aanlart olarak dizenlenmis
fiziksel cevrelerde ortaya ¢cikan bu eylem, kimlik kayb: ve tecrit hissiyle ortaya ¢ikmis;
mekanm sahiplenme istegi ile gergeklesmeye baglamistir. Yani vandalizm kavraminin tam
tersine mekana ait olmamahissi degil, o mekana sahip olma hissi 6n plandadhr.

Y ildirim’ a gore (2008); Grafiti eyleminin illegal zeminde gerceklesmesi ve vandalist
Ogeler barindirmast etkilesim streci bakimindan degerlendirilmelidir. Cift yonlt bir
surectir. Tepki; Etkide bulunan icin sanat yapmak ve amacim gerceklestirmeye calismak;
etki altinda kalan icin ise sahip oldugu sekilde korumaya calismak maksadiyla, yapilan
isleri silmek, Uzeri silmek, Uzerini kapatmak, sikayette bulunmak ve hukuksal sireci
baslatmakla ortaya konulmaktadir. Sahip olunan yerlere izinsiz mudahale edilmis,
degistirilmis, goruntu kirliligi olusturulmustur. Ote yanda, emek harcanarak ve yakalanma
riskini goze aarak yapilan isler yok edilmekte, isin kaliciligi ortadan kalkmaktadir. Etkide
bulunan kesim de bu sekilde ofkelerini isleri tekrar tekrar ortaya koyarak aciga
vurmaktadirlar (Glnes, 2008).

80’ lerde tarz Uizerine yogunlasan rekabet ve farklilik yaratma, gorinir olma kaygist
ile birlikte kentin tUmUnG kaplayinca, grafiti bir problem olarak ele alinmaya baslanmustir.
Zaman icinde de otorite ile grafitistler arasinda micadeleye donismustir (Castelement,
1982). Gréfiti kent tizerinde kontrolin kaybedildigine dair bir isaret olarak alinmus, eylemi
engelleyici politikalar gelistirilmeye galisilmustir.
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Bu anlayisin baslacigi donemde, New York belediye baskamt Edward Koch anti
grafiti hareketini baslatmistir. Hareketin temel niteligi; kamu bilinci yaratmak ve mevcut
uygulamalan temizlemektir. Ancak temizlik maliyetinin artmas belediyenin yeni
yaklasimlar gelistirmesine neden olmus ve sprey boya satislaina kisithilik getirilip,
emniyet teskilatinda yeni birimler olusturularak ¢oziimler aranmistir (Castelement, 1982).

Ancak 80'lerin sonlarinda sanat cevrelerinin ilgisini geken; “New York koklerinden
gelen saf bir sanat” olarak gorulen grafiti; sanat galerilerinde yer bulmaya baslamistir. Bu
nedenle de yasadisi olanin toplumsal kabullenme ile birlikte yasal olmasi disunilmeye
baslanmistir. GUnimuzde Avustralya, ABD, Bati Avrupa Ulkelerinde grafiti hala suc
olarak ele ainmaktadr.

Dunyanin bir¢ok Ulkesinde kamuya acik alanda yapilan grafiti illegal olarak kabul
edilmektedir. Birgcok Bati Avrupa ulkesinde “grafiti suclari” ile ilgilenen 6zel polis
birimleri bulunmaktadir. Almanya da kamu binalarina yapmak yasaktir. Bunun yamnda
grafitinin Avrupa da ilk cikis yeri olan Berlin sehrinde bazi parklarin iginde Ozel grefiti
duvarlan mevcuttur. Ingiltere de de grafiti yasaktir. Ancak Ingiltere grafitisi denilince akla
ilk, Unlti sokak sanatcis Bansky gelmektedir. Hollanda ve Isveg'te ise grafitistlere diger
Bati Avrupa ulkelerine gore daha anlayisl1 yaklasilmaktadir.

Grafitiyi su¢ olarak goéren Ulkelerde cezalar da farklilik gostermektedir. Bazi
ulkelerde yakaanan grafitistler duvarlari eski renklerine boyamak veya belediye igin
zorunlu hizmet cezasi verilmektedir. Bazi Ulkelerde ise hapis, para cezasi uygulanmaktadir.
ABD’de de gréfitistleri yakalamak icin polis birimleri mevcuttur.

Sakata' ya gore(1999); grafiti yetkili kisilerce de artik sanat olarak kabul edilmeye
baslanmistir. *Armegedon’ filmine atifta bulunarak; buytk grafitistlerin duvarlar ve
otobuslerde goruldugunu; mizelerde de bu tip grafitilerin sanat olarak ele amnabildigini
belirtmistir (Sakata, 2008).

Grafitinin pek ¢ok formu sanat olarak ele alinabilinir. Clnka diger sanat formlar: gibi
gelismek ve usta olmak icin yillarca pratige gereksinim vardir. Sakata'ya gore (1999);
Grafiti basit olarak ki farkli formdan meydana gelir ‘sanat’ ve ‘degersiz sey/cop’. ‘ Gréfiti
sanati’; incelikli renk, stil ve mesgjlardan olusmaktadir. ‘COp’ ise; tagler ya da takma
isimler kullanarak mekani isaretleyen semboller.
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Sekil 61. Uyar1 levhasi; artan vandalizm eylemlerine karsi
alinmis bir 6nlem (URL-53)

Arent (1994); bitin ekonomik etkinliklerin zorunluluklar aamna ait oldugunu ve
ekonomik sorunlardan azade olamayan kisinin kamusal alana katilim saglayamayacagin
belirtir. Cunki bu bireyi birtakim zorunluluklar arasina sikismistir. Bu noktada da
sponsorlar, reklam panolarn ve devlet eylemlerinin duyurulan arasinda varligin
surdirmeye calisan yaya kentlinin, ne sekilde kamusal alani yasayacagini ve kamusal
alandan ne gibi etkilesimde bulunacagini disinmek gerekmektedir (Arrendt, 2008). Bir
toplumda var olan kamusal alanin genisligini ve sinirlarini; diistince, ifade, bilgiye erisme,
tartisma, toplanma, orgitlenme ve tamnma 6zgurl Uklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin
herkesi kapsayiciligi belirlemektedir (Ozbek, 2004). Bu noktadan ele alindiginda grafiti
sanatinin da estetik ozelliklerinden bagimsiz kamusal alanda varligini sirdirebilmesi
gerekmektedir.

Bansky de (2005); dunyamn en blydk suclannm kuralara uymayan insanlar
tarafindan degil, bizzat kurallara uyanlar tarafindan islendigini; tepelerine bomba atarak
koyleri katledenlerin, hep kuralara uyan insanlar oldugunu sdylemistir (Bansky, 2009).
Dolayist ile kendi varligint ortaya koymaya calisan, farkindalik yaratmak isteyen bu
aktivist grubu suclu olarak tammlamak Uzerinde tartisiimas gereken bir konudur.

Grafitinin yasal olarak ele alinmasi ancak toplumsal kabul iin gerceklesmes ve kamu
faydasimin ortaya konulmasi ile gergeklesecektir. Kentsel alanlarda, duvarlarda devam
eden grafiti degeri zaman icinde anlasilacak bir anlatim bicimidir.

Insan dogdugundan itibaren gereksinmelerini gidermeye calisir. Psikolog Abraham
Maslow bu gereksinmeleri agklayan ‘Ihtiyaglar Teorisini’ ortaya koymustur. Teoriye gore;

insanin ihtiyaglart dogumundan itibaren bedensel, psiko-sosyal (guvenlik, sevgi, 6zguven-
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Ozsayqgi, benlik) ve ruhsal (estetik, din ve kendini gerceklestirme) ihtiyaclar olarak tasnif
edilir. Insan, asagidan yukar dogru ihtiyaclar tatmin edildikce, hiyerarside kendisinden bir
yukarida bulunan diger ihtiyaca gudulenir. Maslow’ un ihtiyaclar basamagindaki ilk evre
yeme, icme gibi yasamin devamini saglayan karsilanmas: zorunlu fizyolojik ihtiyaclardir.
Yeme, icme, bannma gibi fiziksel ihtiyaglan karsilanmasi, guvenlik ihtiyacina
gudulenmesine yonlendirir. Uciincli basamakta; sosya bir varlik olan insamin sosyal
intiyaclari onem kazanir. Insan tek balina yasayan bir varlik degildir. Bir gruba bir
topluluga ait olmak, bitlinin parcast hissetmek ister. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsis
teorisine gore insanin ihtiyaclarindan bir tanes de, 6zellikle adolesan déneminde 6nem
kazanan; kimlik ve buna bagli olarak statti ve aidiyet ve yiksek benlik ihtiyaclaridir. Cete
grubunun Uyesi olmak icin vandal bir eylemde bulunan gencin Maslow’un ihtiyaglar
hiyerarsisindeki ‘aidiyet duygusu’ fikri ile ortismektedir.

Yabancilasma duygular ile beslenen toplu 6fke, toplumun at kesimlerinde ani
siddete donusebilmektedir (Ergil, 2001). Kente aidiyet duygusu zayifladikga; kente iliskin
araclara kars1 siddet duygular: ortaya gikabilmektedir. Kendisini kente ait hissetmeyen bir
kimsenin kentteki esyalart ve kamu mallanim Ozenli bir sekilde kullanmamas: olasiligir da
yuksektir.

Ancak grafitinin yapilma amacina ve felsefesine bakildiginda kente iliskin araglara
kars1 siddet duygusundan Gte, o kentin pargasinin sahiplenildigini gostermek ve ileriki
doénemlerde de o mekana dair bazen en glzel, bazen en iyi bazen de en biyik izi birakma
kaygisi a gilanmaktadir.

1.7.5. Kentsel Su¢ Olarak Vandalizm

Vandalizm, yasamin her alaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Binalarin camlarint kirmak,
duvarlara yazi yazmak, parklardaki mobilyalar1 kaziyarak isim yazmak, bir tabloyu
yirtmak, kitliphanelerdeki kitaplann sayfalarim kopartmak veya yirtmak, karayollarindaki
trafik isaret ve levhaarina, caddelerdeki telefon kulUbelerine, telefonlara zarar vermek, sik
rastlanan vandal eylemlerdendir. Malzemelerin stirekli kullanmirligim saglamak icin gerekli
bakim ve onarim masraflarim arttirmaktadir. Bu davranislarla 6zel mulklerle beraber
bircok kamu kurumuna ait malzemelerde 6nemli maddi zararlar ortaya gikmaktadir.
Vandalizm bir c¢evre sorunu oldugu gibi sosyal ve ekonomik boyutu olan, kent

yonetimlerini ilgilendiren bir eylemdir.
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Insan varligimin yogunlastigi her alanda her tir yikici eylemlerin varligim gormek
mumkindir. Ozellikle turizm islevi ile beraber disunulen éren yerlerindeki, rekreasyon
islevlerini yerine getiren park, koru ve orman aanlarinda bu eylemin zararli sonuclari
izlenmektedir. Kentlerde gerceklesen guvenlik ve kent estetigini tehdit eden yikici
fadiyetler ele alindiginda bu eylemler kentsel vandalizm olarak adlandinlmaktadir (Erkan,
2005).

GUnumuzde grafiti karsit1 calismalarda grafiti vandalizm olarak tanimlanmaktadir.
Bu nedenle vandalizmi tarmmlamak 6nem kazanmaktadir. Bu bolimde vandalizme neden
olan uyaricilar aciklanarak grafiti ile ortak ve ayrisan Ozellikleri ortaya konulmaya
caligilmastir.

Kent; kentlilerin fiziksel yapisini, sosya yasantiam, ekonomik durum ve
gereksinmelerini yanstir. Kentli de; yasadigi kentin gelenek ve goreneklerini degisen
degerlerini yanstmaktadir. Kentsel tasarim bUtini icerisinde kentlilere eglenme ve
dinlenme imkam taniyan iletisim mekam kentsel agik alanlar imgesel anlamda da 6nceki
bolimlerde bahsedildigi nedenlerden dolayr buylk ©nem tasimaktadir. Bu ©nem
dustinuldtiginde; bu mekanlarin fiziksel ve islevsal boyutu ile organizasyonuna daha fazla
Onem verilmesi gerekmektedir. H.Lefebvre'in de dedigi gibi; cadde, meydan, sokak gibi
bosluklar, kentlerin simgesel boyutunu olusturur (Cubuk, 1978). Bu nedenle yasanabilir
kentsel mekanlann surekliliklerini saglamak, oncelikle var olan kentsel mekanlarin
korunmasini gerektirmektedir.

Heterojen yapiya sahip olan kent dogasi geresi; toplumsal ve i¢ denetimin zayif
oldugu mekandir. Kentin kozmopolit ve yogun yapisi, mekanlarda suca da olanak saglar.
Gunumuzin kentsel sorunlarindan bir tanesi de vandalizmdir.

Vandalizm 6zinde siddet, saldirganlik ve su¢c Ogeerini barindirdigindan birgok
disiplinin ¢alisma konusu olmustur. Bir sosyal olgu olarak vandalizm; bu niteligine uygun
olarak psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji ve kriminoloji agisindan bilimleri tarafindan ele
ainmistir. Kirsal kessmde i¢ denetim, gelenek ve gorenekler daha baskin, toplumsal
degerler daha 6nemli oldugu icin vandalizm eylemlerine kentlere oranla sk rastlanmaz.
Hatta kicik ya da az goc aan kentlerde de vandalizm eylemleri, biyik kentler ve
metropollere kiyasla daha diistik oranlardadhr.

Vandalizm; sahibinin izni olmakszin bir main tahrip edilmesi olarak; bir sug
konusunu olusturmaktacir. Sosyal kontrol kurami; sug¢ olgusunu, bireylerin toplumsal

deger ve normlara olan baglilik dizeyleri agsndan ele almaktadir. Teoriye gore;
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bireylerin aile, okul, din ve arkadas gibi geleneksel kurum veya unsurlara baglilik
diizeylerinin gucli olmasi, suclulukta engelleyici islev gormektedir. Baglilik zayifladikca
bireylerin suc isleme olasiliklann artar. Birey veya toplum Uzerinde stz konusu sosyal
denetimin basansizlig veya yetersizligi, bu kuram agisindan suclulugun énemli bir nedeni
olarak gorulmektedir. Vandalist eylemler kirsal bolgelere oranla kent ortamlarinda daha
fazlagorilmesi de bu kurama baglanabilinir (Dingtirk, 2007).

Kent ortaminda toplumsal denetimin yetersizligi, geleneksel kurum ve unsurlara
bagliligin zayif olmasi gibi etkenlerin vandalist eylemleri dogurdugu sOylenebilir
(Williams 111 ve McShane, 1999). Ancak grafiti eylemlerini sadece sosyal kontrol kurami
baglaminda degerlendirmek ve bu nedenle kentlerde daha stk gortldigini sdylemek eksik
bir yaklasim olacaktir. Her seyden dnce grafitist mekam kendi ismi ile muhirlemek icin
eylemini gerceklestirmektedir. Oncelikli yaklasimi sahiplendigi bolgeyi isaretlemektir.
Diger taraftan sosyal denetim bakimindan kir ile kenti kiyaslamak, birbirinden olusum
bakimindan bile farkl: 6zler icerebilen iki yerlesme birimindeki sosyal olgulan agiklamayi
anlamsiz kilabilir. Hirazhk, gasp gibi suclar ile vandalizm gibi bilingli tahribatlarn
aciklarken mekandaki sosyal denetimin varligi hep sorgulanmigtir. Mahallelerde sosyal
denetim, kentin toplanma ve dagilma odaklarina oranla daha yiksektir. Hizli kentlesme
nedeni ile kaybedilen denetim mekanizmalari, yeni kentlesme (new urbanism) akimlariyla
yeniden yakalanmak istenmektedir. Ancak grafitinin bir durus oldugu olgusundan yola
cikilarak bakildiginda kentler her seyden 6nce heterojenligin ve cesitliligin var oldugu
mekanlarcir. Oziinde kirsala oranla daha fazla bireysel 6zgurlik yatar.

Kente gociin sonucu olmasi gereken asimilasyon ve uyumun olmayisi veya bunun
reddi de go¢ eden ailelerin sonraki kusaklarinda bu baglil1g1 zayiflatmaktadir. Uluslararasi,
kentler aras veya kirdan kente gelip, adapte olmayan, kulturel birikimine aykin olarak
degisime zorlanan, degisemediginden dolayr da baski goren, diglanan veya alay edilen
gocmen kente kars1 savunma mekanizmast gelistirerek, kenti ve onun her pargasini cephe
haline getirebilir. Kentli, kentin mekanlar1 veya kdltiri de buna dahildir. Kente ve
kurumlarina bagliligin azalmasi, sosyal denetimin zayiflamasi ile birlesince suga egilim
artar. Oysa grafiti eyleminde; aynm unsurlar, kentte yok sayilan, dislanan, ayni senaryoyu
paylasanlarin, cogu zaman isimsizlerin, kentin parcalarina kendilerinden bir iz birakarak
en azindan o mekam sahiplenmelerinin ve iz biraktiklar: yerlere ait olduklarinin da bir

gostergesidir.
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Psikolojik rahatsizliklar veya sosyal problemlerden olusan vandalizm eylemlerinin
Onlenmesi mimkin olamasa bile tasarim yaklasimlari ile bu eylemlerin en aza indirilmesi
mumkun olabilmektedir. Ancak oncelikle vandalizmin ne oldugu, vandalizme neden olan
etmenler ile tasarim-vandalizm iliskisini ortaya koymak ve grafiti kavraminin bu tanimlar
dogrultusunda vandalizm olup olmadiginin sorgulanmas yerinde olacaktir.

1.7.5.1. Tarihsel Arka Plani ve Vandalizme Dair Yaklasimlar

Vandalizm tarihsel olarak ele alindiginda 4. ve 5. yuzyildan baslayan ve gunimize
kadar suregelen bir olgudur. Tarihin hangi asamasinda olursa olsun bireylerde ve
toplumlarda yol actig1 derin etkilerle beraber psikolojik, ekonomik ve kiltirel yikimlar, bu
olguya Onem verilmesinin balica nedenleridir. Vandalizm kavrami, Tarihte
yagmaciliklanyla Un salmis bir Dogu Alman kabiless olan ‘Vandal’ kelimesinden
esinlenmis ve taretilmistir. Vandalar M.S. 4. ve 5. yuzyillarda Bat1 Avrupa y1 istila eden,
gectikleri her yeri yakip yikan ve M.S. 455 yilinda Roma'y1 yagmalayan bir Dogu Alman
boyudur. Iste bu yiizden vandalizm, bu kabileye atfen bir kimsenin kamu mallarina ya da
tammacig kisilerin mallarina yonelik saldirganca davranislarda bulunma egilimini ifade
etmek icin kullanlan bir terimdir (Dicanio, 1993) M.S. 428 den 477 ye kadar Ulkelerini
yoneten Genseric'in hukimdarligi zamaninda en parlak dénemlerini yasayan Vandallar
M.S. 429'da Kuzey Afrika topraklarina girmisler v Katolik olan Vandallar burada
dismanlar: olan Ortodokslara karsi sert davranmuiglardir. Daha sonra Roma topraklarina
girerek 14 gin boyunca sehirleri yagmalamislardir. Vandal kralligi M.S. 500’0 yillarin
basinda Kral Genseric'in 6lumuyle zayiflamaya baslamis, M.S. 530’ larda ise dagilmustir.
Vandallarin yagmalama eylemlerinin tarihte énemli bir yeri olup, bu olaydan dolay:
herhangi bir kastla yapilan mal mulk tahribat: bugiin Vandalizm olarak adlandirilmaktadir
(Phillips, 1996).

Vandalizm sozcugl buginkt anlamiyla ilk defa, Fransiz Devrimi doneminde
kullandmistir. Bu donemde vandalizm devrim karsitlarim suglamak igin kullanilmustir.
Devrim yanhlari, karsitlarinin tutumlarim Vandallara benzetmis ve bu gerekce etrafinda
olanlar1 suglamiglardir (Ward, 1973). Fransiz yazar Abbé Grégoire tarafindan 1794 yilinda
Pariste yapilan bir toplantida kullamlmistir. 1789 Fransiz Devrimi’ni izleyen yillarda
vatandaslarin  tarihi  eserleri  tahrip etmelerini Onlemek gerektigi  vurgulamrken

"vandalisme" terimini kullanmistir (Allen, 1984). Aradan 200 yildan fazla zaman
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gecmesine karsilik, ginimuizde de hemen hemen aym anlamda kullanilmaktadir. Tirkgede
‘tahripcilik’ anlamim da tagimaktadr.

Bu tarihsel arka plamyla vandalizm, 1960'|1 yillarda arastirmacilarin dikkatlerini
cekmis; sosyal, psikolojik, ekonomik ve hukuki bir sorun olarak gordlUstir. Bu donemden
gunumize kadar; vandalizmin nedenleri, ekonomik ve toplumsal bedeli, vandalizme karsi
alinabilecek 6nlemler ve bunlarin etkililigi ¢calismalarin konusu olmustur.

Vandalizm; sosyoloji, psikoloji, kriminoloji, mimari gibi bircok disiplinin ve alt
dallarimin ¢alismalarina konu olmustur. Bu disiplinler, vandalizme dair bazi tammlamalar
getirmislerdir. Vandalizm; modern yasamda ortaya ¢gikan kentlesme olgusuyla beraber,
kentsel yasamda ciddi bir sorun olarak karsimiza gikan meselelerden birisidir ve yerlesim
alanlaninda tehlike olusturan bir olgudur. Vandalizmi konu eden disiplinlerin sergiledikleri
farklr yaklasimlararagmen vandalizm taniminda birbirlerine yaklastiklar: gorulmektedir.

Vandalizm sahibinin izni olmaksizin bir malin tahrip edilmes stz konusu olarak ele
alindiginda; bir su¢ konusu olusturmaktadir. Sughilimci John E. Conklin’e gbre vandalizm,
sahibinin izni olmadan bir malin tahribi, hasara ugratilmasi, seklinin ya da gorinimundn
bozulmasidir (Conklin, 1989). Psiko-sosyal arastirmaci Stanley- Cohen vandalizmi yasal
bakimdan ele almis, bir baskasina ait olan malarin yasal olmayan bir bicimde tahrip
edilmes veya gériniminun bozulmas: seklinde tammlamistir (Ward, 1973). Ruh bilimci
Skinner’a gore vandalizm, timyle bir gruba veya 6zel bir at gruba karsi1 saldirimin somut
bir 6rnegidir (Skinner, 1953).

Sosyal psikolojide Vandalizm; daha c¢ok c¢ocuk ve geng davranslariyla
iliskilendirilir. Waggener’e gore “Vandalizm” sozclgl; sanat ve edebi eserlerin bilingli
veya bilin¢sizce tahribati ile gevrenin kirletilmesi ve mevsimsiz avlanma davraniglarin
belirtmek icin kullaniliyorsa da, asil olarak g¢ocuklarla genclerin, mala mulke verdikleri
tahribati ifade etmektedir. Martin (1961), vandalizmi biling kavramiyla birlikte ele alms
ve bir saldir, koéti niyetle verilen zarar, mulkiyetin bilingli olarak tahribi, hasara
ugratilmas veya fiziki gorinimunin bozulmasi olarak tammlamustir. Clinard da
vandalizmi, herhangi bir ¢ocuk ya da cocuk grubunun, dogrudan veya dolayl1 olarak
sahiplik iliskisi bulunmayan 6zel ya da kamuya ait mallann fiziki gorandmlerini
bozmalar, degistirme veya tahrip etmeleri seklinde tammlamaktadir. Ravetz (1973),
vandalizmi fiziki cevreye yapilan bir tahribatin ilerisine tasir ve canlilara yapilan siddetin

de vandalizm oldugunu sdyler. Slavson (1965), kisilere ve kamuya ait mallara, eylemi
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gerceklestirmekten bagka hicbir 6nem ve amaci olmaksizin yapilan tahribati vandalizm
olarak adlandirir.

Waggener; sanat ve edebi eserlerin bilingli veya bilingsizce tahribati ile gevrenin
Kirletilmesi ve mevsimsiz avlanma davranislarinda zaman zaman kullaniliyorsa da genel
olarak cocuklarla genclerin mala milke verdikleri tahribati simgelemektedir (Goldstein,
1996).

Vandalizmi; bir esere, fiziki cevreye veya canliya yondik bilincli zarar verici
davraniglar butint olarak tanimlayabiliriz. Grafiti (punk akimimin disinda); fiziksel
cevreye yonelik bilingli eylemler olarak ele alinmaktadir. Bunda en 6nemli etken de
otoritelerin izinleri ainmaksizin eylemlerin ortaya konulmasidir. Ancak konuya ‘kirletici
bir eylem mi? sorusu Uzerinden yaklasilciginda, grafiti ortaya konus nedeni olarak
‘mekant guzellestirme’ amaci igerdigini de sdylemek mumkinddr. Vandal eylemleri
tetikledigi disinllen unsurlar (sosyal konut alanlari, tasarim hatalan, guvenlik eksikligi,
malzeme rengi vb.) ile grafiti eylemlerinin gerceklestigi yerlerin OrtUsmesi; gréfitiyi
Vandal bir eylem olarak algilamamiza tek basina yeterli degildir. Her seyden Once
gaerilerde sanat olarak sunulan Urdnlerin, gercek cikis noktalar: olan sokak ve duvarlarda
yer almasi, sanat degerinden kaybettirmeyecektir.

Vandalizm eylemlerinin, mekana olan baghligin zayif oldugu ortamlarda gktig
belirtilmektedir. Oysa grafitinin temelinde o mekam sahiplenmek vardir. Grafiti ve
vandalizm kavramu arasindaki ayrismayr daha iyi betimlemek icin vandalizmi ortaya
cikaran nedenlere kisaca bakmak yararl olacaktir.

1.7.5.2. Vandalizmin Nedenleri

Birgok calisma grafitiyi bir ¢esit duvar yazisi olarak ele alir ve vanda bir eylem
oldugunu soyler. Bircok Ulke de grafitiyi bir suc olarak kabul etmis; karsit kampanyalardan
cezalara kadar birgok caydirici yontem getirmistir.

Vandalizm karmasik ve zor bir konu olmasindan dolayr bu eylemleri azaltacak
yontemlerin bulunabilmesi i¢in tanimlamak icin dncelikle vandalizmi gerceklestirenlerin
kimler oldugunu bilmek gerekmektedir. Literatirde genellikle vandalizm eylemlerini
gerceklestirenler icin yapilan ¢ozimlemelerde; sosyo-ekonomik, gender (cinsiyet) ve yas
gibi bagliklara bakilmstir.
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Bircok disiplinden arastirmacilar tarafindan incelenen vandalizm igin birgok tamm ve

neden sniflamasi yapmislardir. Bu ¢calismada; ortaya konan bu yaklagimlar kronolojik ara

ile aktarilmigtir:

1959 tarihli calismasiyla J. Martin; vandalizm adi altinda yapilan eylemleri bir

saldir1, kot niyetle verilen zarar, mulkiyetin bilingli olarak tahribi, hasara ugratiimasi veya

fiziki goriniminin bozulmasi olarak tamimlamustir. Amaglarina gore yaptigi bu Ggla

sniflamaya gore;

1.
2.

3.

Soyguncu Vandalizm: Kisinin edinme amact ile yaptig1 eylemlerdir.

Oc Almaya Y 6nelik Vandalizm: Kisi veya gruba yonelik dismanlig ya da 6fkeyi
ifade etmek icin yapilan eylemlerdir.

Amacsiz Vandalizm: Belirgin bir amaci olmaksizin yapilan eylemlerdir (Martin,
1959).

Martin'in cahismast ele alindiginda grafiti eylemi hicbir tamma uymamaktadir.

Weinmayr (1969) ise; vandalizm olaylarinin olusumunda gevrenin fizik kosullari ile

yapilarin konum ve 6zelliklerini, bu eylemleri yapanlarin kisisel 6zelliklerinden daha etkili

oldugunu sbyleyerek tasanimcilan da konuya geker, mekanla bagdastirir. Weinmayr’ in

yedili siniflandirmasinda:

1.

Asirt Kullannrma Dayali Vandalizm: Yogun kullamma dayali bir nesnenin
yaranarak kullamlamaz hale gelmesi sonucu gértintimtne dayal1 tahrip edilmesi
Cevrenin Olumsuz Fiziksel Kosullarina Dayali Vandalizm: Y aya hareketliliginin
oldugu yerlerde, gecisleri engelleyen bitkilerin koparilmasi, kdselerin ¢cignenmesi
bu grup icine girmektedir.

Merak Vandalizmi: Kisinin merak ettigi bir eylem dogrultusunda cevreye hasar
vermesidir.

Araclhi  Vandalizm: Kisinin bir arac kullamlarak tahrip edici eylemler
sergilemesidir.

Ylzey GOrunimunid Bozma Sokme ya da parcalanma olasiligi olmayan
objelerin dis yuzeylerin tahrip edilmesini eylemleridir.

Icgudiisel Vandalizm: Kisinin karsi konulamaz dirtiileri ile yaptig: eylemleridir.
Yanlhs Kullamma Dayal1 Vandalizm: Bagka bir secenek olmadigi durumlarda
yapilan eylemlerin hasar verici nitelikte olmasi. Ornegin; Bisikleti birakacak
uygun bir yer olmatig durumda, bir fidana yaslayarak zarar gbrmesine neden

olma.
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Weinmayr’in stniflandirmasina goére; ‘ Cevrenin Olumsuz Fiziksel Kosullarina Dayal 1
Vandalizm’ ve ‘Arach Vandalizm’' tammmlari; yaya hareketliligin oldugu yerlerde yapilmasi
ve ara¢ kullanlarak yapilmas nedeniyle grafiti eylemi ile bagdastirilabilinir. Ancak bu
noktada da Weinmayr fiziksel kosullarin eyleme neden oldugunu sdylemektedir. Bu da
grafitistlerin yaptiklart eylemden 6turi tek tarafli sorumlu tutulmalarim distindtrmelidir.

Zeisal de 1977 yilinda siniflandirma galismast yapmustir:

1. Kasitl Vandalizm: K6tl niyetle yapilan eylemleri icermektedir.

2. Yanhs Adlandinlan Vanddizm: Amaca uygun malzeme kullanilmamasi, kotu

veya hatal1 tasarim sonucu hasarlarin olusmasichir.

3. Ko6tu Niyet Olmadan Yapillan Vandalizm: Cocuklarin veya genglerin oyun

oynamak amaciyla yaptiklar: eylemlerdir.

4. Tasanm Hatalarina bagli Vandalizm: Donatilarin hatali tasarimina bagl1 olarak

deforme olmas, fiziksel degisime ugramas: sonucu tahribidir.

Zeisel (1989), vandalizm Uzerinde tasarimin da etkis oldugunu sdylemis ve
sniflandirmasinda bilingli yapilan eylemleri ayri tutmustur. Sug kuramlarnndan Rasyonel
kurama gore; sucglu davrans, iki temel birlesen sonucunda ortaya cikar:

1. Kisisel karar verme slreci

2. Durumsal faktorler

Yani sucluluk, kisisel durum (ihtiyag duyma, kisisel degerler, 6grenme) ile
durumsal/ortamsal faktorlerin (mekanin ne derece korundugu, insanlarin olup olmadig ve
suc islenecek mekanlarin elverisglilik diizeyi) birlikteligini gerektiren bir eylemdir (Zeisd,
1989).

Zeisel'in vandalizm siniflandirmasinda da; cocuklarin veya genclerin yaptiklar:
eylemler olmasi nedeniyle; ‘Koti Niyet Olmadan Yapilan Vandalizm' bagliligr ile
donatilarin hatali tasarimina bagli olarak deforme olmas, fiziksel degisime ugramasi
sonucu tahribi olarak tammlanan ‘ Tasarim Hatalarina Bagli Vandalizm' basligint 6n plana
cikmaktadir.

Zeisel de vandaizm eylemlerinde tasarim hatalanm 0On plana gkarmustir.
Aydinlatmanin yetersiz olmasi, yizey dokusunun kazimay: cezbedici doku ve renkte
olmas, yanlis donen koseler, gereksiz yaya engellemeleri, kullamssiz peyzag tasarimlar
vandalizm eylemini tetikleyici birer unsur olabilmektedir. Rasyonel eylemler kuramindaki
durumsal etkenler; ile mekansal Gzelliklerin vandalizmi tetikleyen sebepler bakimindan

Ortismektedir. Grafiti eylemleri de zaman zaman bu tarz aanlann fark edilmesine neden
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olmaktadir. Aslinda grafiti eylemlerini kontrol grubu olarak ele alabilmek de mimkuindur.
Kentli icin yaplmus bu alanlar, kentliye hitap edemiyorsa; renk, doku, desen bakimindan
mudahale edilmeleri hatta islevsel olarak degisiklige ugramalari  beklenilecek
davranislardir. Bu nedenle son yillarda *katilimailik’ kavrami 6n plana gikmaktadir.

Bireyin 6zgur iradesine gonderme yapan bu kuramlar aslinda; klasik teorinin yeniden
gbzden gecirilmis modern versiyonlar olarak gorilmektedir. Kamusal mekam ortaya
koydugumuz bolimde yasaklama ve asirn  denetimin kamunun idea tammum
zedelediginden ve gergekci, himanist, mekansal ve kavramsal ¢Ozime bu sekilde
ulasilamayacagindan bahsetmistik. Dolayisi ile Rasyonel kuram; sorunun tespiti
bakimindan agiklayici bir yaklasim sergilese de, ¢ozime yondik yaklasimlarinin, kentsel
sorun olarak kabul edilen ve kentin kendisi gibi olusum siireci ve sebepleri bakimindan
gesitliligi barindiran vandalizm igin dogru oldugunu soylemek mimkuin ol mayacaktir.

Insanin diger tim eylemleri gibi vandalizmin altinda da sayisiz nedenler olabilir.
Vandalizm; egitim eksikligi, sahiplenmenin ya da sahiplenme bilincinin olmayisi, mekana
disen nifus yogunlugu ve cocuk sayisinin fazla olmas gibi sosya etmenler ile aydinlatma
yetersizligi, gorsel kontrole bagli savunulabilir mekanlarin olmayisi, yogun kullanim,
onarm eksikligi ya da seyrekligi, kullanilan malzemenin ytizey dokusunun ve renginin
cazibesi, kullamlan malzemedeki dayaniksizliklar gibi fiziksel etmenlere baglidir. Bunlara
ek olarak; Kilturel yozlasma ve yabancilasma, sosya problemlerin ¢ozimiinde siddete
basvurma, sosyal 6grenme ile 6grenilen siddetin toplumsallasmasi, vandalizmle ilgili
bilgilendirmenin olmayisi, kati, yasak¢t kuralar ve tek tiplestirme sonucunda ofkesini
alamayan bireyi vandalizme yonlendirmektedir. Gelecekten umudu kesme, mutsuzluk ve
kendine olan guven duygusunu vyitirme gibi sosyo-psikolojik etkilerin de etkileri
tartisiimaktadir.

1977 ve 1980 de Ron Clarke, vandalizmi ortaya ¢ikaran nedenlere iliskin yeni bir
model 6nermistir. Clark bu nedenleri psikolojik, fiziksel, sosyolojik nedenlere baglayarak
gruplamistir. Bu modele gore; biyologlar vandalizmin nedenin kalitimla agiklarken,
psikologlar cocuk bakimn uygulamaar ile suclunun Kisiligine 6nem verilmesini
vurgulamaktadirlar. Sosyologlar ise sosyal statli ve cevre faktorlerinin Vandalizm Uzerinde
etkili oldugu goristni savunmaktadirlar. Kriminologlar, insan davranisinin kisilik veya
sosyal kokenlerden cok 6zellikle icinde bulunduklar: ortamdan etkilendigi inancina dikkat
cekmektedirler (Coffield, 1991).
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Batun bu agiklamalarin 1siginda da grafitinin vandalizmle ayni sebeplerden ortaya
cktigim soylemek tammlayict olmamaktadir. Ancak daha agiklayici olmasi icin
vandalizmin turlerine gore sniflandiran ¢alismalara bakmak ve grafiti eylemi ile ortak

noktalar1 olup olmadigina bakilmal idir.

1.7.5.3. Vandalizmin Tiirleri

Vandalizm olarak adlandirilan davranislarin nedenlerini ve sonuglarim ortaya
koymak amaciyla pek ¢cok calismave arastirmayapilmistir. S. L. Boggs, R. N. Clark, K. B.
Downing ve J. W. Roggenbuck bu konuda calisma yapan arastirmacilardan bazilaridhir.
Arastirmalar davranis bozukluklar ile ilgili temel bilgiler vermekte, insan davramslarinin
dogal olarak incelenmesine dayandiriimaktadir. Cevre psikolojisi ile ilgili calismalarda,
cevre ile insan davranglar: arasindaki etkilesimi incelerken cevre, bireyin hareketlerini
ortamin Ozelligine gore degistirdigi dustincesine dayanir. Kentsel arastirmalar da ayni
sonuclar destekler. Mekansal tasarim, vandalin hareketlerini destekler veya davranislarin
cesaretsiz kilar. Altman (1975), bu degisimin ¢evre kosullarina bagl olarak olumlu veya

olumsuz yonlerde gerceklesebilecesini soyler.

1.7.5.3.1. Maddi Zararlar A¢isindan Vandalizm

Cohen (1973; 1984), vandalist eylemlerin icerik ve amaglar agisindan birbirlerinden
farkl bes tir maddi zarar olusturan vandalizm tirt tammlamustir (Oglilmis, 1995).
Koleksiyon yapmak amaciyla ya da para karsiliginda eskicilere satmak amaciyla yapilan
adi hirsizlik olaylarim ve yagmaciligi iceren eylemler A¢ GoOzli Vandalizm olarak
tammlamir. Bu tir eylemlerde maliyetin Uzerinde fayda elde edilir ve sosyo-ekonomik
diizeyle de iliskilendirilebilir. Kot Niyetli Vandalizmde ise; cicekleri sokmek, arabalarin
lastiklerini kesmek, tren yollanna tas yuvarlamak vb. tirinde zarar verici davramslar
icerir. Bu tir bir vandalist, yaptig: davramslardan zevk duyar. Taktik/ideolojik Vandalizm
olarak tammmlanan, para ya da mal sahibi olma amacimin 6tesinde; keyfi olarak secilen
hedef nesnenin, belli amaclarla bilingli olarak tahrip edilmesidir. Cogunlukla bir intikam
duygusunun, hirsn agiga vuruldugu bu vandalist eylemlerdir. Kisinin, kendisine karsi

yapildigint diistindiigli gergek ya da hayali hakszligin intikamini almak icin basvurdugu
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vandalizm tirine Kinci Vandalizm denir. Kendisine hakszlik yaptigint distndigi
kimsenin maina zarar vermek ya da 6grencinin okul mudirine kizip, arabasnin
lastiklerini kesmesi bu konuya drnek olarak gosterilebilinir. Oyunsu Vandalizm olarak
tammlanan maddi zarar tamnimu icinde yer alan vandalizm tirtnde kéta niyet ve kuralarin
cignenmesi bilinci yoktur. Sokak lambasinin kirilip kirllamayacag: gibi daha gok gocuklar
arasindaki yarisma ve becerilerini sergileme firsati ile olusan hasarlar bu tamma girer.
Oyunsu vandalizmin daha ¢ok parklar, oyun aanlar1 ve okul bahcelerinde ortaya cikar.
Grafiti de oyunsu Vandalizm iginde tarmlanmaktadhr.

Vandalizm ise; sadirganlik ve siddetle iliskilendirilerek davrams sapmasi olarak
kabul edilir. Saldirganligi baskaarint incitmeyi amaglayan davramslar bitini olarak ele
alirsak; kinci, acgozli, ideolojik ve kot niyetli vandalizm tdrlerinin bu saldirganhigi
icerdigini s0ylemek mumkundir. Ancak oyunsu vandalizmde kotu niyetten ziyade amag
eglenmektir. Bu nedenle vandalizm eylemlerinin tamamu saldirganlik icermektedir
diyebilmek mumkun degildir. Nitekim gogu zaman vandalizm olara kabul edilen grafiti de,
zaman zaman mekam guzellestirme, bazi konulara vurgu yapip bilinglendirme kaygisi
guder. Cogu zamanda taninmak amaci ile yapilmaktadir. Sokak lambalarinin kirilmasi,
ciceklerin koparilmas veya sokak hayvanlarina konulan kaplara zarar vermek toplumdan
topluma degismekle beraber genel olarak hos gorilmese de, asir tepki ile karsilanmaz.
Ancak cocuklarin aksine grafiti yapanlar para cezasindan, hapis cezasina degisen cezalar
almaktadirlar.

1.7.5.3.2. Sosyal Maliyetli Vandalizm

Vestermark ve Blauvelt (1978), 6zellikle okul ortamini g6z 6ninde bulundurarak
sosyal maliyet bakimindan dort farkli vandalizm tird tanimlamustir (Goldstein, 1996).

Hem maddi hem de sosyal agidan yiksek bedeli olan, kitiphanenin tahrip edilmesi
ile érneklendirilebilinecek; Birinci Tip Vandalizm; Maddi bedeli yiuksek olmakla birlikte,
sosyal bedeli diusik olan vandaizmdir. ikinci Tip Vandaizm; otomatlanin tahribi gibi,
Maddi bedeli dusik ama sosyal bedeli yiksek olan vandalizm tiridir. Uglinci Tip
Vandalizm; duvarlara erotik igerikli yazilar yazilmasi ile drneklendirilebilinir. Cimenlerin
ezilmesi gibi, Hem maddi bedeli hem de sosyal bedeli distk Dordunct Tip Vandalizm. 3.
Tip Vandalizm igine dahil olabilecek erotik icerikli grafitiler Ulkemizde sk rastlanmasa da
yurt disinda bulunmaktadir.
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1.7.5.3.3. Vandali zm Kentsel Mekan iliskisi

Vandalizm maliyet zararinin 6tesinde saglikli toplumsa yasantimin tzerinde baski
olusturan bir eylemdir. Toplumsa huzursuzluk, givensizlik, diger suclara imkan tamma,
gorsel kirlilik gibi sonuglar dogurmaktadir. Bu Ozellikleri grafiti ile vandalizmi
bagdastirmaya calismak olarak gormek tek tarafli bir bakistir.

Vanda eylemler genellikle kontrol ve denetimin 6zel mekanlara gore daha zayif
oldugu kamusal alanlarda gerceklesmektedir. Kamusal mekanlarda kullamlan malzeme
renk, doku ve dayaniklilik bakimindan bu nedenle 6nem tasimaktadhr.

Tahrip olan elemanlann onarilmas mali agidan oldukga yuksek bultcelerin bu ise
ayrilmasina neden olmaktadir. Istanbul park ve bahceler midurliigiine gore yesil alanlarda
her yil 2 milyar TL tutarinda zarar olusmaktadir. Bu maddi kayipla her yil 1 milyon 704
m2 ¢im saha veya 60 semt park: veya 300 cocuk oyun alam yapilabilinir (Erkan, 2005).
Sokak lambalarimin kirilmasy, trafik tabelalanmin tahribi, sokilmes veya yerinin
degistirilmesi, telefon kulUbelerine zarar verilmesi, otobls duraklarimn tahribi yalmzca
maddi agidan degil guvenlik agisindan da ciddi sonuglara neden olabilmekte, saglikli ve
kaliteli yasamun siirmesine engel olusturmaktadhr.

Ozellikle kamusal aanlardaki tahripler toplumsal psikoloji bakimindan sorunlara
neden olmaktadir. Tahrip edilmis cocuk oyun alanlart, kullamlamaz banklar, zarar gérmts
bitkiler, zarar gormis hayvanlar, parcaanmus citler, karalanmuis duvarlar insanlarin
mekanda glvensiz ve huzursuz hissetmelerine neden olmaktadir. Korku ve endise hali;
onanimacig takdirde bu mekanlarin terkine neden olmakta, mekan sahipliliginin
degismes ile marjina gruplara agcik hale gelmekte ve kentin kriminal veya ¢Okuntl
mekanlar olmaktadir.

Tahrip edilmis bir donatidan onarilmadan yararlanilmasi givenlik acisindan ciddi
sonuglara neden ol abilmektedir. Ornesin sprey boyaile boyanmis trafik isaretlerinden veya
tahrip edilmis bir salincaktan yararlanmak 6nemli saglik sorunlarinin yasanmasna neden
olabilir. Tahrip edilmis kamusal aydinlatma elemanlarn da trafik kazalarina neden
olabilecegi gibi mekamn guvensizligini arttirmakta hirsizlik, kapkag olaylarina olanak
sagladig gibi mekamin kullamcisimin da azalmasina, gegici bir sire igin bile olsa o
mekanin terkine neden olmaktadir.

Vandalist eylemlerin nedenlerinde en 0Onemli unsurun sahiplenmenin olmayisi

oldugu 6nceki kisimlarda vurgulanmisti. Kentli olmak, kentin olanaklarindan yararlanma
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hakk: verdigi gibi kentte yasayanlara bir takim sorumluluklar da yukler. Yasamlan
mekanlarda, insanlanin kendilerinin olmasa da kullandiklan aanlari ve esyalari
sahiplenmeleri ve bu bilingle kullanmalart onemlidir. Fiziksel mekanlarla bireysel ve
toplumsal yasam arasinda kurulacak saglikli bir iliski kenti glvenle yasanabilir bir yer
haline gelmesini saglayacaktir.

Gréafiti; tasarim hatalarina dayali; kétd niyet olmadan yapilan, oyun temelli kabul
edilen vandalizm siniflandinimalanyla bagdastinimaktadir.  Ancak psikopatolojik
suclulardan farklt olarak, kin ve bilingli tahribat amac yoktur. Diger taraftan yaygin bir
eylem oldugundan grafiti yapan yazarlara caydirici amagla verilen cezalar oldukga serttir.
Bu sert cezalara ragmen eylemin engellenmesi mimktin olmamaktachr.

Katilimci tasannmlarla olusturulmus bir mekanda bulunan nesnelerin sahiplenilmis
olma ve benimsenip korunma olasilig1 daha yuksek olacaktir. Bu da; hem vandal eylemleri
gerceklestirenler icin caydirici nitelikte olacaktir, hem de vandalizme yatkin olan kesimleri
bu eylemlerde uzak tutacaktir.

Kultirel yozlasma ve yabancilasmamin vandalizme iten nedenlerden oldugunu
soyleyen goris de grefiti ile uyusmamaktadir. Ozellikle Alman ve Ispanyol grafitistler
(Sekil 62) yerel temalar icermekte; yabancilasmadan 6te aidiyet, sahiplilik kavramlarin
icermektedir. Grefiti zaten bir yeri, sahiplenme temeline dayanmaktadir. Y azarlar o mekam
isaretleyerek sahipliliklerini ilan etmektedirler.

Sekil 62. Barcelona Grafitisi, Sant Andreu (URL-54)
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Vandalizm eylemleri toplumsal huzursuzluk, givensizlik, maliyet zarar, gorsel
Kirlilik gibi sorunlan beraberinde getirmektedir. Ancak giinimiizde bu sorunlarla ugrasan
yerel yonetimlerin  bir taraftan da senlikler dizenlemeleri, grafitistleri kadrolu

calistirmalari, grafiti temali senlikler dizenlemeleri; grafitist ve sanatGilarin elestirdigi
‘kontrol altinaama’ kavramin distndirtmektedir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Kentsel Mekanda iletisim - Etkilesim A¢isindan Alan Arastirmasi Beyoglu
Yiiksek Kaldirim Sokak Degerlendirmesi

2.1.1. Beyoglu Il¢esi Gecmisteki Ve Bugiinkii Kimligi

Istanbul’ un Avrupa yakasinda bulunan ilcelerinden biri olan Beyoglu nun, kuzeyinde
Sisli ve Besiktas ilceleri, diger yonlerde Halice ve Bogazici ile komsu, 8,76
kilometrekarelik bir alandir (Sekil 63). Bizandilar buraya baglik bolge olmasi itibariyle

“kars1 yakanin baglar1” anlamina gelen “Peran Baglan” demistir.

Sekil 63. Beyoglu ilgesinin konumu

13. yuzyil’da bir Ceneviz kolonis olarak kurulmus olan Pera, o donemde Bizans

Imparatorlugu’ ndan 6zerk bir yapida ve fiziksel olarak da imparatorluga uzak bicimde
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gelismistir. imparatorlugun yerli azinliklar1 olan Rumlar, Ermeniler ve Y ahudiler buraya
19. yuzyilin basinda tasinmistir (Bartu, 2000).

Beyoglu, fetinten oOnce Italyan Ronesansimn Dogu Akdeniz subesi gibi
gorinmektedir. Pera, Cenevizlilerin kolonis olmasimn yam sira, Venedikli ve Pisali
Italyanlara da ev sahipligi yapmistir. Denizasin ticaretle ugrasan ve kentte oldukga etkin
bir konumda olan; Cenevizliler ve Venedikliler, kiltir sanatin kentte yayilmas, dilin
kullarmm, sanatsal distincenin savunulmas ve mimari 6zelliklerin kalicilasmas: anlaminda
da agirligim hissettirmistir. 17. yuzyillda Beyoglu, Fransa'mn Dogu'daki ticaret ve
diplomas agimn merkezi haline gelmistir. Beyoglu’ nun Osmanl: uyruklulart -Msliiman,
Hiristiyan veya Yahudi de olsalar- semtlerindeki Avrupailara yabanci gozle bakmustir
(Ortayli, 2003). Bu dénemde Beyoglu; Bizans, Osmanli, Avrupa kiltirlerinden etkilenen
bir merkez olmustur. 18. yuzyilda yabanci elcilikler, bankalar Beyoglu' na tasinmaya
baslayinca; Galata da bulunan gayrimislim isyerlerinin yan sira, bu bdlgede ikame eden
Rumlar, Frenkler, Ermeniler de oturduklar evleri terk etmeye baslamistir. TUnel’den
yukart tasinmaya baslayan bu etnik ve dini inamsi farkli olan gruplar yavas yavas
Muslimanlar ile beraber yasamaktan cekilmistir. Yabanci banka ve elciliklerin
yogunlastigi bu bolge bir ticaret merkezi olmus, barindirdig bu ¢ok kalturltlik ve disariya
aciklilik; batililasma hareketlerinin de ilk uygulandigi mekan olarak tercih gérmastar.
Ornegin; ilk belediye olusumu da Beyoglu' nda (1857 yilinda) gerceklesmistir. 19. yiizyilda
veba salginlannin Beyogu' nu da etkilemes Uzerine ilk hastane de burada kurulmustur.
Kozmopolit yapia ve gayrimislimlerin yerlesim alam olmasi mekanda kulturel cesitliligi
saglasa da Musliman halk icin bu bdlge uzak durulmas:t gerekilen, Avrupai bir yer
olmustur (Ortayl1, 2003).

19. yuzyihin ikinci kismunda; Beyoglu'nda acilmaya baslanan tiyatro salonlar ve
kahvehaneler, semtin icerigine baska bir boyut daha getirmisti. Batidakilere benzer eglence
yerleri, sayis1 giderek artan muzikli gazinolar ve kahvehaneler, tiyatrolar, yabanci yayin da
satan kitapevleri, sinemalar, kadin berberleri, bonmarseler, fotograf stdyolar: yeni tiketim
anlayistnin mekansal yansimalari olarak yerlerini almistir. Vitrin kavrami, sokag: dolasim
mekam haline getirmis, transit gegisleri yavaslatarak oyalamilacak, dolasilacak, durup
paylasim gerceklestirecek imkanlar ortaya koymustur. Geleneksel yasant: siiren kesimler
de bu sekilde sokaga adim atmislar var olan gindelik yasam kdlturtinde etkilenmis ve
etkilemiglerdir. Azinliklarin ticaret ile ugrasmasindan dolayr sahip olduklar: yiksek yasam

standartlari, Beyoglu cevresindeki mekansal islevlere yansimis, Avrupai bir kent havasina
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burtinmdasttr. Hiristiyanlarin buyutk perhize girmeden dnce yaptiklar: karnavallar da 6nemli
yer tutmuslardr.

Kurtulus Savas’ndan sonra, Cadde-i Kebir'e (Biyik Cadde) istiklal Caddesi ad:
verilmistir.  Beyoglu yasantisi, Cumhuriyet doneminde elciliklerin -~ Ankara' ya
tasinmasindan sonra sekteye ugrasa da; kultir ve sanat etkinlikleri bakimindan eski
Ozelliklerini korumustur.

1955 yilimin 67 Eylul tarihinden sonra, gayrimuslimler tamamen Beyoglu ndan
cekilmeye baslamistir. Boylece Caddei Kebir'de ticaret ile ugrasan bircok Rum ve
Ermeni, hem Beyoglu' nda isyeri sahibi olmaktan hem de ikame etmekten vazgecmis,
bircogu da yurtdisina tasinmistir. Bitin bu farkli kdltirlerin mekandan c¢ekilmesi, ilk
zamanlarda hissedilmese bile zaman ilerledikce gindelik yssam aiskanliklarnnda
degismelere neden olmustur. Kentteki nifus gesitliliginin azalmas; tiyatro ve sinemaya
giden kesimin azdmasina neden olmustur. bitin bunlara ahsap insa edilen kultir-sanat
yapilarinin yanginlardan etkilenmesi ve savas ekonomisi nedeni ile kisitli ekonomik
imkanlar da eklenince kiltlrel etkinliklerde ciddi bir duraganlik olusmustur.

Kentlesme hareketlerinin hizlandig ve yogun gog dalgalar ile etkilenen istanbul’ da,
elbette en 6nemli merkezlerden olan Beyoglu da nasibini almis, 1970 ve 1990 yillar
arasinda yozlasma ve kabuk degistirme siireci yasanmistir. 6-7 EylUl olaylar: ile terk edilen
gayrimuslimlerin konutlari, kente gocle gelen simfalti gruplar tarafindan isgal edilerek,
barinma problemlerini ¢cozmis, tek ailelik binalar birden fazla aile taraf indan paylasilarak,
konut Olceginden sokak 6lgegine de yansiyan farkh yasam aliskanliklari, goc edilen yerin
kaltard ile de harmanlanarak yepyeni aiskanliklara ve bu aliskanliklarin yarattigi farkl
fiziksel ¢cozimlemelere kendini birakmistir. Bu donemde kentin merkezi Beyoglu donut
gibi, kentin cokunti bolgesi olmus, illegal olusumlara da mekan olusturmustur. Ancak
diger taraftan da underground kulttrler icin de bir sahne halini almistir.

1990’ larda Beyoglu kent projeleri ile kiltir sanat merkezi olma hedefi ile yeniden
ele alinmaya baslamistir. Bunda en blyu pay1; Beyoglu ve Galata bdlgesinde ucuz kiralar,
merkeze yakinlik ve cazip mekanlar nedeni ile yer segen sanat¢i ve entelektiiel kesimin
tuketim mekam arayislar1 sonucunda, yeniden canlanan kiltlr ve sanat ortami almistir.

1991 yilinda cadde arag trafigine kapatilmig, Beyoglu'nun simgesi olan bu cadde
yeniden Kitapevlerinin, Rum ve Ermeni pasgjlaninin, kiliselerin, pasgjlarin, sahaflarin,
sinemalann yer aldig1 ve yayalar tarafindan aktif bir sekilde kullamldigi 1,8km lik merkezi

bir aks olmustur.
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Bugiin Beyoglu ilcesinde; 1219 adet umuma agk dinlence ve eglence yeri, 29
sinema, 12 sanat galerisi, 5 tiyatro, 10 kdltir merkezi, 49 kitapevi-mizik market, 752
dernek-vakif bulunmaktadir. Bugun Beyoglu, birgok farkli kultirel etkinliginin
gerceklestigi bir merkezidir ve Istanbul’ un 2010 yil1 Avrupa Kiiltir Baskenti secilmesi,
barindirdig: gesitli kultirel mekanlar nedeniyle de kultlr ve sanat takipcileri tarafindan

Tarkiye nin modern ve sanatsal ylizini simgelemektedir.

2.1.2. Beyoglu’'nda Sokak Kiiltiirii ve Sanati - Sanatin Sokak Kiiltiiriinde
Beyoglu

Kultdr, insan tdrine 6zgu bilgi, inang ve davranislar butind ile bu bltinin parcasi
olan maddi nesnelerin birikimi olarak tammlanabilir. Kdltdr, toplumsal yasamin dil,
dustince, gelenek, isaret sistemleri, kurumlar, yasalar, aetler, teknikler, sanat yapitlar: gibi
her tirli maddi ve tinse Urinint kapsammna amaktadir (Adamr, 2003). Kdultdr
varliklarimn; iki deposu veya iki sahidi vardir. Bu iki sahidin birisi gelenek, Otekis ise
sanat eserleridir (Atan, 2009).

Kultdr, toplumsal yasamin simgelestiriimesinde 6énem tasimaktadir. Bir toplumun
kendini ifade etmesi icin gerekli birikimlerin yanstilmas icin en etkili arag ise sanattir.
Toplum “ifade etme’” de arag olarak kullamlmaktackir. Bu nedenle de kimlik ortaya
koymada en dnemli gosterim tekniklerinden biri sanat olmaktadir. Sanat birden fazla bakis
acisn iginde barindirabilen; bircok alana ve ifade bicimine agik kultdr unsurudur ve
kalturel iletisimin kurulmasinda da 6nemli bir pay1 vardir.

Kentin herhangi bir mekanmnin kiltirel dokusunu ifadelendirmeye calismak icin; o
mekanin icinde yer alan farklilasan kimliklerden ipuclar onemlidir. Iste tum bu kimlik ve
farkl ifade teknikleri, bize 0 mekam okumamiz konusunda yardimc: olur. Sanat kaltord,
yeme-i¢gme kultard, okuma kaltord, tuketim kalttrd, sokak kdltdrd, mahalle kaltard, kent
kaltard gibi farkh etkilesimler bu ipuclari toplanarak tammlanmaktadhr.

Kultir kavramm 20 vyy'dan itibaren gundelik yasam birikimleri ile
bagdastirilmaktadir. Daha onceki donemlerde, kendi gundelik aliskanliklarinin disinda
davrams gosteren toplumlar veya insanlar kiltlrsiiz olarak tanimlanmakta olsa da;
gunumuzde kultlr kavram 6teki kavramindan bagimsiz olarak incelenmekte ve yakalanan
farkliliklar, o toplumun glindelik yasam birikimini yansittigindan birer kiltir degeri olarak
ele alinmaktadr.
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Bu giindelik yasam birikimleri; istanbul tarihinden bu yana toplumsal ve siyasal
demokrasiden, ekonomiye farkli olusumlar: icermistir. Gindelik hayat ve kiltirel yasama
yanamustir. Kultirel ve distnsel diinyamn 6nemli bir yerinde olan kent; konumu dolayist
ile donemlerinin 6nemli imparatorluklarina bin bes yiz yildan fazla bir sire boyunca
baskent olmustur. Dikey katmanlarda fiziksel yapilasmamn incelenebildigi degisen
uygarlik, kultirel devinimlerini de kartopu seklinde birbirlerinin igine gegerek, biyuk ve
nicelikli bir sekilde gerceklestirmistir. Hem bir liman kenti olmasi, hem de 6nemli karasal
ticaret yollarimin gegis noktas olmas nedeni ve farkli kita cografyalar: arasinda énemli bir
durak olmasi nedeni ile birgok farkl: etnik, kalturel, dinsel kiltlrl ikame etmistir. Avrupa,
Balkanlar, Ortadogu ve Asya dan farkli donemlerde go¢ amistir. D6nemlerin devingen
yapilar: dolayis ile yerlerini degistirmek durumunda kalan bir¢ok topluluga da en azindan
bir durak olmustur. Istanbul gecmisinden bugiine kadar bitin bu farkli giindelik
aliskanliklar bltununi hazmetmis, kozmopolit yapisint hep korumustur. Bu kozmopolitlik;
kentin aym zamanda 6nemli bir politik ve kiltirel merkez konumunda olmasna da vesile
olmustur. Her donemde oldugu gibi giinlimtizde de bu farkliliklari; yeme-igme, giyim, dil,
konut yapilar1, ifade bicimleri, mizik gibi unsurlarda gorebilmek mimkin olmaktadir.

Ercan’a gore (1996); Kentsel kudltirel kimlikler, geleneksel deger yargilarindan ve
davranislarindan beslenmekle beraber, geleneksel olandan tamamen farkli bicim ve
iliskiler dolayimunda yasama gecirilmistir (Ercan,1996). Calismamin konusu sokak
sanatlan da gelenekselden tamamen ayrilan ve sokak yasamimin hizli devingenligini
icermektedir.

Istanbul gegmisten bu yana kiilturiin kiresellesmesinin 6nemli bir pargas: olmus,
begenilme kaygisint da hi¢ tasimamistir. Ancak gunimizde yarisan kentler kavrami ile
birlikte dogu-bat1 kavramlar: arasinda bir yerde gosterilip, ambalgjlanarak pazarlanmaya
caligilan bir kent olmasi beklenmektedir. Barindirdigi kultirel zenginligi; yine barindirdigi
fiziksel Ogelere atfederek; “kultur koprust”, “kultir baskenti” gibi sifatlari da markasi
haline getirilmeye calisilmaktadir. Pazarlama stratgjisi bakinundan ¢ok yerinde gdziken bu
yaklasim, icerik bakimindan ele aiindiginda; kultir-sanat, akademik camianin tartisma
konusudur.

80 sonrasinda Turkiye nin ekonomi politikasinin degismesi ve dinya nin da kiresel
ve liberal politikalara yonlenmesiyle makro ve mikro 6lgeklerde toplumsa bakis acilar:
degismistir. Turkiye bu donemde disa bagimli bir sSyasete yonelmistir. Yatirim

dengesizlikleri kentlere goclu dogurmus, artan terér eylemleri de bu goclerin hizin
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arttrmistir. Kente yeni gelenler yanlarinda gindelik hayat aliskanliklarim da tasimislar,
kentin yasam kulturinde farkl izler birakmislardir. Kimi zamanlarda da kentin gindelik
aliskanliklarim almislar, kendi aligkanliklart ile harmanlamis ve bambagka bir kiltir ortaya
koymuslardir.

TUm bu etkilesimler kamusal mekanlara da yansimis ve sokak kulttrtinde fark edilir
hale gelmislerdir. Sokak; farkli kimlik insanlarinin bir arada yasadigi, paylastigi en kiguk
Olcekteki mekandir. Yasam alam sokak hem mahremiyeti hem de kamusal nitelikleri
barindirir. Kamusal bir mekan oldugundan; idealde farkliliklara ve degisik deneyimlere
agik olan sokak; kozmopolit kent Istanbul’ da da kendini gostermektedir.

Kamusa sanat da; Istanbul gibi kozmopolit bir kentte zengin icerigi ile kentle
butiinlesmeyi saglayabilecek, Avrupa ile Ortadogu arasinda gidip gelen c¢ok kimlikli
mekanlarn ile farkli bir zemin saglayabilecektir. Son yillarda sanatin igerigi ve kaygilarinin
degismes ve sanatla ilgilenenlere ulasma yollarinin galeri ve mizelerden uzaklasmasi,
sanatgilan kamusal mekanlara yonlendirmis, zamanla kent kamusal sanatin eseri haline
gelmistir. Kentin yapis ne kadar cesitli ise sokak kilturt ve kentlilerce kullamimi o denli
sklagmaktadir. Clnkl sokak kultiri ashnda gindelik aliskanliklarin ve bunlarin
paylasiminin yanamasidr.

Istanbul liman kenti olmas;, deniz tarafindan cok sayida parcalanmas ve kita
baglanti noktasi olmasi nedeniyle; stire¢ boyunca go¢ almis gundelik yasamlar tam olarak
bitinlesmemis ve her zaman heterojen bir yapida surekliligini saglamistir. 18 ve
19.yuzyilllarda; ulasim iliskilerinin kisithligi ve kentin grift yapisi nedeni ile farkl
kimlikler bir arada yasamakta ve ¢ok kimlikli bir yap1 sergilemektedir. Ancak, mahremiyet
kavraminin aile yasaminda agir bastigi ve dini ayrnimlara gore vatandas siniflarinin
yapildigi bu dénemlerde; kiltirler sokakta ve sokaklabitiinlesememislerdir. Diger yandan
donemin dinamikleri sonucu kente gelen gocler, degisen diinya dizeni, teknolojik
degisimler kent sakinlerini ©Once tedirgin etmisse de ilerleyen zamanlarda uyum
saglamislardir.

Iletisim alam da olan kamusal mekan; 17. yiizyilda; kamusallikta erdem ve giiciin
cismlesebilme 0Ozelligi, ortak yorumlari canlandiracak kadar metaforik anlatimla
saglanmis, 17. yuzyilda saray gosterilerinde bile halk tamamen dislanmamistir (Tlrkoglu,
2003). Sokakta halka yapilan soylenceler, aynm1 zamanda da siyasal iletisim arac
olmaktadir. GoOsteriler gundelik yasam ve gindem hakkinda olmustur. Dolayisi ile
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iktidarlar icin egemenligin vurgulandigi, gosterildigi kamusal mekan olan sokak; gundelik
yasamda ve iletisimde 6nemlidir.

18. yuzyilda kahvehaneler tiyatro gruplarimin buralarda gosteriler dizenlemes ile
onemli eglence merkezleri olarak ©6ne cikmuglardir. Kisisel yonelimlerin artmasiyla,
insanlar sokaga cikmaya baslamis, bahce partileri dizenlenmis, bu ortamlarda kadin ile
erkek bir arada bulunabilmistir (Isin, 2003). Bu egilim insanlarin sokaga yonelmelerini
hizlandirmistir. istanbul’ daki eglence kdiltirleri icinde o donemde, geleneksel oyunlarin
yan sra ates oyunlari, sadabad eglenceleri, seyir takimu, tiyatroculuk sahneye ve seyirlige
yonelik kulttrler de bulunmaktadir (Sayengil, 1985).

Tanzimat doéneminde; nufus artis1 ve Bati’'ya donuk politikalar; Marmara-Hali¢ suru
icinde yasayan Musliman hakin ikame tercihini; iskan kistlamalarimn kalkmasyla
birlikte, gayrimuslimlerin yasach g1 Galata-Pera bdlgesine dogru genisletmistir. Gundelik
yasamin kultirel icerigi, cok merkezli bir gorintiye birinmus, etnik gruplarin koltdrel
aliskanliklar1 birbirine karigmustir.

18. yuzyilda kent sakinleri yeni kimlige alismaya ¢alisip, daha konservatif bir yasam
strerken; 19. ylzyilda evrensel bir dilin olusmasiyla kiltlr ve ticaret alaninda disa donuk
bir yasam baslamistir. Bu da gindelik yasamuin da artik daha genis anlamda kamusal
mekanlarda yasancigimn gosterges olmustur. Boylece Istanbul, tarihten ginimiize
getirdi gi kiresel kimligin koklerini atristir (Erdénmez, 2007).

Istanbul bu anlatilan énemli durumuyla beraber; fiziksel olanaklar bakimindan da
kiltUr-sanat hareketlerinin merkezi konumundadir. 2008 yil 1 itibari ile 145 kitUphane, 73
kultdr merkezi, 36 konser ve gosteri salonu, 47 tiyatro, 98 sinema, 277 sanat galerisi ile

klltur ve sanat aktiviteleri igin onemli bir geklim noktasidir (URL- 55)

2.1.3. Beyoglu Sokak Sanat1 Etkinlikleri

Kamusal bir alanda sanatsal bir etkinlik gerceklestirmek, sanati daha genis ve
heterojen kitlelerle bulusturacaktir.

IKSV (istanbul Kiltir Sanat Vakfi) sanat etkinlikleri denilince akla gelen ilk
kurumdur. Istanbul’un uluslararasi ve ulusa bircok kultiirel aktivitesini kuruldugu 1973
yilindan bu zamana gerceklestirmektedir. Film, Tiyatro, Mizik, Caz ve Bienal olmak lzere
bes ayr temel festivali ve Rock’n Coke, Mini Fest, IF bagimsiz gibi bircok etkinligi de
bulunmaktacir. Bunlardan miizik ve caz festivallerinin agilislan Istiklal Caddesi tizerindeki
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yurilyislerle olmaktadir. Her sene Caz Festivali’'nin baslamasina bir giin kala istiklal
Caddesi’ ne gkan mizik gruplari, ellerinde mizik aletleriyle ve konser kiyafetleriyle gecis
yapmaktadir. Kentin merkezinde yer alan ve farkli kimliklerin gecis alamt olan 1,8
kilometrelik aksta; yaydar ile ayni kotta yapilan mizigi paylasmak ve yayalarin da kimi
zaman dogaclamalan dinlemeleri; gerek sanatcilar gerekse de sanatseverler icin oldukca
ilging deneyimler olmaktadir.

Ancak Yardimer (2005); Istanbul festivalleri ve Biend’i, kentin kiltirel anlamda
dinyaya acilmasinda 6nemli rol oynasa da; genellikle egitimleri, yasam tarzlari, kiltirel ve
ekonomik birikimleri sayesinde kiresel toplumla kaynasmis olan kentli seckin siniflar ve
sanatalarla smirl kalmis olmasindan elestirmistir (Yardimei, 2005). Ote yandan IKSV
yaptigi etkinliklerin biletlerini internetten satisa sirerek genis kitlelere ulasma kaygism
ortaya koymakta; fakat yalnizca bir tek firma tzerinden bunu gergeklestirdigi igin kitleleri
bagiml1 kilmakta, tepki toplamaktadir. Bu sebeple de kentteki her kesimin katilabildigini
soylemek mimkuin degildir.

Ayrica Biena yonetimleri, herkese agik mahallelerde ¢ok “sert” projelerden
kaginmaktadir. Ozellikle agik alanlarda sergilenen eserlerin daha kolay “anlasilir” ve daha
az “kigkirtica” olmalan tercih edilir. Dolayisyla, segilen mekan ile sergilenecek eserin
yorumlanmasi icin gerektigi distnulen kiltirel sermaye arasinda gorinmez de olsa bir bag
vardir (Yardimci, 2005). Oysa sokak sanati bu yaklasimin tam tersine izleyiciyi kendi
kaltarel birikimine ¢ekme kaygisi guder, kabullenme kaygisi tasimaz, kimligi gizli
oldugundan da kiskirticiligin ve sertligin simirlarim zorlayabilmektedir. Kamusal daki
0zgurlGgl de bundan kaynaklanr.

Bir diger elestiri de IKSV'nin ana gosteri mekanlarn olarak Taksim'de yer
secmesidir. Son yillarda Tarihi Yarnmada, Ortakdy ve Kadikdy bu mekanlara eklenmeye
calisilsa da agirlik degismemektedir. Elestiriler de Taksim'i kullanim aiskanliginda
tutmayan bir bireyin bu etkinliklerden hicbir zaman yeterince yararlanamayacagi ve
haberdar olamayacag1 seklindedir. Zaman zaman bu yaklagimlarii asma cabalari da
olmustur. 9. uluslararasi Istanbul Biend’inin temas istanbul olunca; kiraorler (Vasif
Kortun ve Charles Esche) turistik olmayan, ugrak yerlerinin 6tesinde ama gene merkezde
yer adan, terk edilmis izlenimi veren mekanlan sergi mekanm olarak tercih etmiglerdir.
Ancak bu yaklasimi bile yeterli gormeyen Vasif Kortun, baska mahalelere gitmek
konusunda daha cesur olmalar gerektigini ama bunu yapamadiklarini belirterek; “kentin

tum kadltor yasaminin 2 kmv'lik bir caddeye baglanmis oldugunu ve bunu kendilerinin de
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degistiremedigini ¢lnkl paylastiklarnn kamusal aanlarin daha Onceden kamusal hale
getirildigini” ifade etmistir (Kortun, 2005).

IKSV etkinliklerinin disinda Istanbul icin bir diger onemli etkinlik de yaya
sergileridir. Sergi, adindan da anlasilacag: lizere yayal ara odaklanan ve istanbul gibi biiyik
bir metropolde yayalarin tarafindan kente bakan bir projedir. Yaya sergileri, yaya olma
durumunaizleyicinin gonillt olarak katilmasm amaglamaktadir (Antmen, 2005).

2002 yilinda Nisantasm mekan olarak segen yaya sergis, 2005 yilinda da
Beyoglu nun Tinel ucundan Karakdy’ e uzanan agik kamusal mekanlara yerlesmistir. Yaya
sergilerinde hedef sanatseverlerin gundelik yasamda kullandiklan mekanlara sanati
tasimaktir. Konularinda genellikle kentin yasadigi degisimler ve kentsel 6zelliklere yer
verilmistir. Yaya sergilerinde en cok dikkati ¢eken unsur; mekana gore igerigin farkl
degerlendirilmes olmustur. Beyoglu sergisinde; kentsel sorunlara daha ¢ok yer verilmis,
sanatin toplumsal yamina vurgu yapilarak kentteki yayalarin gézinden bakilmaya
calisgilmistir. Bu da bizi kamusal mekanda sanat yaparken; mekamn Ozelliklerinin de
dikkate alinmasi gerektigi konusuna gotirmekte, eserlerin anlamlarinin pekismesi icin bu
kayginin 6nemli oldugunu belirten gortst ammsatmaktadir.

Serginin  koratori  Fulya Erdemci, “Hemen tim eserler, bakip tutup
dokunabileceginiz eserler. Kent mekaminda yapabildiginiz seyleri deneyebileceginiz bir
ortam hissi vermektedir. Buginin ¢agdas sanati, sokakla, varlikla, yoklukla iliskisel bir
bag icinde ve bunlan sorgulayip giindeme getirmeyi hedeflemektedir.” diyerek sanat ile
gundelik yasamin birbirine temas etmesinin sanatin snirlarinin genislemesinde dnemli bir
yer tutacagim vurgulamistir (Erdemci, 2005).

Bir baska onemli etkinlik de Galata Senlikleridir. 1987 yilinda Buyuksehir
Belediyesi’'nin donisUm projesi kapsaminda semtte yikim yapmayi1 hedeflemesi, semt
sakinlerince Mimarlar Odasinin da destegi ile bir senlik dizenlemisler ve bu seklide
baslayan Galata Senlikleri 1994 yilindan bu yana bazi yillar birden fazla sayida diizenlenen
etkinliklerle, Kule Meydanw'nda hava sartlan ne olursa olsun  aksamadan
gerceklestirilmektedir. Senlik kapsaminda, amator, profesyonel birgok sanatginin yam sra,
ilkokul 6grencilerinden, yaslilara kadar herkes performandarini  gonulli  olarak
sergileyebilmekte, katilim Ucretsiz ve herkese agik olarak gerceklestirilmektedir. Senlik
kentin 6nemli merkezlerinden Galata mn dokusunun korunmasi, mekanin sahiplenilmesi
ve yasatilmasinda onemli katkilarda bulundugu gibi; istanbul’u ziyaret edenler ile

Istanbul’ un farkl: bolgelerinde oturan kentliler icin kentin ve hatta dinyamn farkli(lasnus)



111

kulturleri ile iletim yapma olanagim saglamaktadir. Inisiyatif ve irade kullanimi sonucunda
ortaya cikan bu senlik, kamusal mekanda olmasi, katilimin herkese agik olmasi itibariyle
de semt gonulligtnt de giindeme getirmekte, sokak kultlrini de en 6nemli Ozelligi olan
heterojen ve demokratik katilim unsurunu yansitabilmektedir.

“Beyoglu’ nun tarihsel mirast ve kulturel cesitliligini yansitmak ve farkli kdlturler
arasindaki iletisimi saglamak” amacim tasiyan ve ..yilindan itibaren gergeklestirilen ve
2008'de 7. s gerceklestirilen,” Pera Fest”; Beyoglu' nun sanat ve kiltir yonunu ortaya
cikartirken, kultlr turizmine de katkida bulunmaktadir. Festivalin bir 6zelligi de kamusal
mekanlar gibi kapali mekanlart kullanmasidir. Etkinlikler dahilinde; cesitli  film
gosterimleri, sokak konserleri, paneller ve tiyatro gosterileri gerceklestirilmekte; yeniden
canlandirma siirecinde kaybolan kultirel degerleri ortaya cikartarak, Beyoglu' nda yasayan
ve yasamis farkli kulturler arasindaki dayanisma ve kardeslik duygularinin giclendirilmesi
saglanmaya calisilmaktacir (Birgin Gazetes) “Perada Festival Heyecan” (URL-56).
Festivalin en 6nemli ozelligi; istanbul Biiyiksehir Belediyes, Kiiltirleraras: Iletisim
Dernegi ve PPR, Beyoglu Belediyesi, istanbul Bilgi Universitesi, Beyoglu' nda yerlesik
yerli ve yabanc kulttr-sanat kurumlarimin yan sira Olympic Havayollari, The Madison
Hotel gibi yerel yonetim, sivil toplum oérgdtleri ve sermaye sahiplerinin proje ortakligindan
sponsorluga uzanan gorev paylasiminda yer almalandir (URL-57).

1997 yilinda tamsan Ozge, Giines ve Secil, Galata'da Sahkulu Sokak’ta bir ev
kiralarlar. Artan fiyatlar, tarihi bir semt olarak deger kazanan Gaatada yasama
kosullarinin degismesi ile ekip yerinden edilince, mahalleli onlara aynm sokakta 45m2 lik
bos bir daire gosterir ve kiraanan yerde 3 oda, bir mutfak, bir tuvalet vardir.
2000 Ocak ayinda kendilerine Oda Projesi diyen grup, 3 odamin orta odasim herkese
acarlar; bu herkes, mahalleli, dostlar, sanatcilar, farkli disiplinlerden insanlar; mekén ve
kullanimlari, glicli ve potansiyelleri Gzerine disiinmek isteyenlerdir.

Sahkulu sokaginin sakinleriyle sanat Uretimi gerceklestiren oda projesi; en kiuguk
Olcek olan “oda’ kavramindan, kamusal paylasim mekani “sokak” kavramina varan bir
Olcekte Oretimlerini yapmakta. Bu sanat Uretimi nesnelerle degil, kurulan iligkilerin
kendileri ve slrecleriyle temsil ediliyor ve oda, daire, sokak, mahale ve kent, sanatin
uretildigi ve tuketildigi mekénlara donustyor. Kentin paylasim ve kullammm sinirlarinin
benzetimini oda Uzerinden degerlendiren proje; Tek bir odaya yuklenen coklu kullamm
(proje mekéam, sergileme mekani, yeme-igme, sohbet etme yoluyla gindeik yasam

deneyimlerini paylastigi bir mekan orgusiinden yola ¢itkmaktadir. Proje temelde, 6zelin ve
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kamusalin nasil paylasildigi veya bir araya geldigiyle ilgili ortak dratejilere isaret
etmektedir.

Galata da yer alan proje mekan birbirine acilan ¢ odadan olusan ve dort binaile
cevrelenmis, kiclk bir kamusal alan 6rnegi olan avluya acilmaktadir. Sahkulu sokak;
kendi icine kapal1 olmasina ragmen ortak kullamma agik aviunun bulundugu mimari bir
yapy; iligskiler yoluyla yasanan canli deneyimler, mekanlarin ve kisilerin sosyallesmesini
saglamakta ve projenin amacina biyik katkida bulunmaktadir. Bir mahallenin glindelik
yasam dinamikleri; projenin ¢ikis noktasidir ve burada kent haritas tistiinde ya da salt bir
oda icindeki farkli mekan kullammmlar1 Gzerine dusindlir. Mekanda komsuluk iliskileri
uzerinden ilerleyerek farkli iliski kurma modelleri gelistirilerek; ayni mekam paylasan
sakinlerin komsuluk iliskileri yoluyla birbirleriyle ve Oda Projesi Uyeleriyle yasadiklar
O0znel deneyimlerin paylasimim gerceklestirmektedir. Acgikkol’e (2004) gore, Mahalle
olarak adlandirdigimiz yer de zaten kentin icinde, kentin bir parcasi olmakla birlikte diger
taraftan da ondan yahitimis olan bir alandir. Kente gbcenlerin i¢ ve dis yasamlari
arasindaki ince sinir ya da siir tammsizligi sokagi da yasanabilir bir yer haline
getirmektedir (Acikkol, 2004).

Oda Projesinin c¢ikis noktasi; “Birlikte yasama 6ngorisil olarak sanat” tammlanir.
“Katilimer” lar1 bosatilan ve tim 6zel esyalardan ve tarihinden arindirilmis olan tek bir
odanin “seyir” e davet etmis ve kimliksiz bir odada bulusmak ve bu mekén prototipi icinde
yer aabilecek tim olasiliklar tartismaya agmak adina tek bir odasimt kamusallastirir.
Sokak kalturt, kamusal alanda sanatsal amacla kullanlarak toplumsal bir sorunsalin
¢Ozilmesine bire bir somut bir ¢oziim olarak ortaya gikmaktadir. Ornegin cocuklarla
beraber yaptiklar1 resimleri, apartmandaki camasir iplerine asmaya baslayarak sokagin
dilini calismalarina yansitmislardir. Evlerin glines almayan odalar oldugu icin resimleri
sokakta kurutmak ihtiyaci, camasir iplerini kullandirmustir.

Cok kdltarli yasam bolges Galata ve Beyoglu; sanatin kamusal aanlarda
paylasiimaan, sanata ve sanacilarin sira disi konumlandirmalanina agik hale
getirmektedir.

2.1.3.1. Sokak Miizisyenleri

Sokaklar miuzisyenlerin  etkinlik aam olarak oldukca uygun mekanlardir.
Beyoglu'nda da ozellikle Istiklal Caddesi aksinda klasik bati miiziginden caza, hal
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muiziginden, etnik muziklere kadar genis bir yelpazede eserleri icra eden muizisyenlerin
performanglarina rastlamak mumkuindlr. Belediyenin izin simri gruptan gruba gore
degisiklik gosterebilmekle, birlikte bazen kisitlanabilmektedir. Sokak muzisyenleri icin
mekan seciminde 6nemli olan akustik ve yaya sirkilasyonunun fazlaligi oldugundan;
sokagin belirli yerleri tercih edilmektedir. Aznavur pasaji, Odakule pasaji, Galatasaray,
tunel kisimlar: bunlardan birkagidir.

Sokak muzisyenlerinin  sokagi tercih etmelerini; Beyoglu'nun Unlu  sokak
muzisyenlerinden Siya Siyaband su sekilde agiklamaktadir: “Sokak bizim evlerimiz,
islerimiz, hayatlanmiz arasinda gidip geldigimiz koprinin ta kendisi. Kopru bizi bir
yerlere baglar ve o koprude karsina her an her sey cikabilir. Sokakta var olabilmek, inanin
filmlerde, kitaplarda var olabilmekten cok farkli bir olma am igerir. Bu an; 'Camin anda
oldugu, cananmin canlandig1 an'a cok benzer. Sokagin mekan olarak bir fark: varsa; herkesin
olmasndan o6tird, herkesin orada olabilme hakk: olmasindan 6turt vardir. Bu mekanda;
insanlar birbirlerini algilariyla kisitlayabilirler....Ayrica insanlar; mekanlari dogru diizgin
yasayamiyorlar, nasil sokaklari ¢ok iyi yasayabilirler ve yasamadan nasl bilebilirler ki...
Benim sokakta ogrendigim tek sey; her seyin degistigi ve bu degisimin en cabuk
sokaklarda fark edildigidir.” (URL-58)

TUm bunlarin yani sira guvenlik kaygia ile polisler sokak sanatcilarinin yuksek
sayida seyirci kitlesi cekmesini tercih etmemektedirler. Bu durumu National Geografic
dergisi, “Sokaklarin Sesi” baglikli makalede sdyle agiklamistir: “Her seyin "kendili ginden”
gelistigi bu olaganustl ortami; Beyoglu'nda gorev yapan polis ekipleri "olagandis1”
bulmakta; ekip otosundan c¢ikan memurlar konserin ritmiyle "ucanlara’ gunin standart
gercegini hatirlatiyor: "Evet beyler, dagilaim lutfen!" Aym ses, sanat¢ilari da ihmal
etmiyor: "Siz de kesin arttk!" iki geng adam, sokak calgicilarinin olagan kadersizligine razi
olmus bir tavirla toparlamyor. Muzik bitiyor, dinleyiciler ice atilan tepkilerle uzaklasiyor.
Polisler vazifesini yapmis insanlarin huzuru iginde araglarina dontyor. Bu goruntiler sik
sk tekrarlantyor. Eger sokak muzisyenlerini dinleyenler "gbze batacak" bir kalabalik
olusturmazsa polisler gormezden geliyor. Ama kalabalik olursa isin niteligi degisiyor: "O
zaman cepciler, kapkaccilar, tinerciler falan takiliyorlar. Rahatsiz ediyorlar. Biz onlarin
iyiligi icin dagitiyoruz”" (URL-59).
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2.1.3.2. Sokak Tiyatrosu

Genellikle sahneye gereksinim duymast gerekliliginden, kamusal alanda
sergilenmesi diger sanatlara gore daha olan tiyatro da zaman zaman kamusal mekanlarda
gosterimler yapmaktadir.

Beyoglu' nda da sokak tiyatrosu yapan amator tiyatro topluluklar: vardir. Beyoglu
Belediyesi’ nin kamusal aan etkinliklerine en ¢ok izin verdigi bolgelerden biri olan Tunel
Meydani’ nda gosterimlerini diizenlemektedirler. Bagimsiz amator sokak tiyatrocular igin,
diger sokak sanatcilan gibi; kamusal alanda sanat yapmak, amagcladiklar bir durumdur.

Bunlar arasinda en taninmis1 Mahser-i Cimbis olmustur. Yapr Kredi Kiltlr Sanat’in
dizenledigi “Sokakta’ Festivali ile 2. Tunel Sanat Festivali’ne katilan topluluk, Beyoglu
Istiklal Caddesi’nde bircok gosteri diizenlemistir. Ach Arapca “acik tribiin seyircis”
anlamina gelen bu topluluk, festivallerde de izleyiciyle paylasima yonelik oyun diizeni
kurmakta, seyirci katilimi ile oyunu zenginlestirmektedir. Aynica topluluk ayni
yaklasimlarini televizyon projesi olarak hayata gecirmis birkag seneden bu yana da haftal ik
televizyon programi yamaktadhr.

Beyoglu'nda gerceklesen acik aan tiyatro etkinligi de “Istanbul-Mekan-Tiyatro
Festivali” dir. 2004 yilindan itibaren diizenlenmeye baslanan festival, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan organize edilmekte; mekan olarak da eski tarihi
Galata Kopris' ni kullanilmaktadir. Mekan secimi; hem tiyatroya hem de sanatseverlerle
sanatin bulusmasina yeni bir boyut getirmektedir. Uluslararasi ve ulusa birgok tiyatro
toplulugunun katildig: festivalde Galata Koprisi' nin dstil ve altinda kurulan iki sahne
kullanilmis, ayrica Taksim Meydani’ nda da bir oyun sahnelenmistir.

2.1.3.3. Sokak Ressamlari, Karikatiiristler ve Sairler

Kamusal alanda belediyeden izin amakta zorlanmayan ve en rahat bicimde
yapilabilen sanatlardan biri resim ve ¢izim sanatidir. Yapilmis eserlerin sergilenip
satilmasindan ziyade mekanda canl 1 olarak performans gosteren ressam ve cizerler, yayalar
tarafindan oldukca ilgiyle takip edilip emeklerinin karsiliklarimn da maddi olarak
yakalayabilmektedirler.
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Istiklal Caddesi (izerinde de bu sekilde galisan ressam ve cizerler meveuttur. Istiklal
Caddes taglarimin Uzerine pastel boyalarla resm yapan bir sanat¢i da zamaninda yer
amistir (Erdénmez, 2007).

Beyoglu'nda resmi sokaga ve insanlara tasima iddiasyla bir araya gelen
Glneseresim grubu; Sanati, kapal1 sanat gaerilerinde Ucretle girilen veya cekinceden
dolayi girilemeyen bir sanat olarak agilamak yerine, insanlara bulusturmay:
hedeflemektedir. Beyoglu Belediyesi’nin destegiyle kendilerine ait kalict bir sokak
olusturmak istemi ile iclerinde daha once farkli yerlerde sokak calismalarn ve duvar
resimleri de olan ressamlarin bulundugu yirmi bes kisiden olusan grup bir araya gelmistir.
Metrelerce uzunluga sahip bir kumasi gererek, Uzerine sokaga gelen “sanata ag”
ziyaretcilerle beraber resim yaplmaya baslanmas: Uzerine bu kolektif kitle genislemistir
(URL-60). Sanatcilar kendi yaklasimlarint “Gunesresim bir tarz degil, eylem bicimidir.
Izleyiciyi resme sokakta ve eylemde, distincede ve inancta kalmak amacina yoneltmek
oldugu...” seklinde agiklamaktadirlar. Sanat1 insanlarla bulusturmak igin, resmi; kapali
gaerilerde belirli bir kesime hitap eden bir sanat olarak algilamay:r birakip, sokaga
cikarmak gerektigini disinmektedirler (URL-61). Daha 6nce Ortakdy ve Emindni’ nde de
denenen bu etkinli, ticari ve birokratik engellerden dolay1 sekteye ugramistir. Bu asamada
da Beyoglu nun bu tip etkinlilere ne kadar agik bir mekan oldugu bir kez daha ortaya
cikarmakta, sokak sanatcilarinin tercihlerinin nedeni karsiligim bulmaktadir. Giinesresim
grubunun ileriki projelerinde tercih ettigi semtlerin de Halicioglu, Sitlice, Dolapdere
olmas; Beyoglu ilce simirlarn igerisinde ne derece rahat ve Ozgur ifadeler
gelistirebildiklerinin de bir yansimas: olmaktadir.

Gilnesresm grubu yola cikislarim agiklarken; grafitislerin de sokaga c¢ikma
nedenlerine benzer bir kaygiyr dile getirmisler. Onlara gore; galeri ortaminda resim sanat1,
plastik sanatlarin 6ztinden uzaklasip, yine kolay satisa yonelik bir nesne haline getirmekte;
bunlar ayiklanarak gereken yerlereiletilmes ve resmin kitleyle bulusmasinin daha "dogal”
yollartnin bulunmas: gerekmektedir. Bunun ¢ozUminl de ancak sanat¢inin bu tuzaklara
dusmeyip, sadece kendi tarziyla ifade etmek istedigi sanatiyla ilgilenmesiyle mumkin
olmalidir (URL-62).
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2.1.4. Calisma Alan1 Tanimi

Beyoglu ilgesi; 2010 Avrupa Kdultlir Baskenti cercevesinde deger kazanan
Istanbul’da kiiltirel etkinlikler olarak degerlendirildiginde fiziksel mekan sayis ve
gecmiste yapilan etkinlik cesitliligi bakimindan 6ne ¢gikmaktadir. Bunun yam sira dnceki
kisimlarda sz edilen gegcmisten siiregelen kiltirel birikim ve gindelik yasam cesitliliginin

de bu alanin segilmesinde 6nemli etkisi olmaktadhr.

Sekil 64. Beyoglu ilgesinin konumu ve Y tiksek Kaldirrm Sokak’in konumu

Grafiti eylemi simir Otes bir iletisim araci olarak; uluslararast gesitliligin
gozlemlendigi mekanlarda, hem sayisal hem de icerik bakimdan farklilik gosterdiginden;
iyi hizmet veren otellerden, genclerin barindig hostellere kadar turistik barinmaihtiyacimn
karsilanmasi, uludararasi yolcu limamnmin yine bu ilcede yer amasi Beyoglu nda
calisiimasinmin di ger nedenleridir.

Yiksek Kaldirim Sokak; Karakdy ile istiklal Caddes baglantisim kuran en giiclii
yaya ulasim aksidir. Sokak Y iksek Kaldirm olarak taminmakla beraber; Galata Kulesi’ nce
ortalanan iki kiamdan olusmaktadir. Kuzey kisim Galip Dede Caddesi, giiney kiam ise
Y Uksek Kaldirim Caddesi olarak gecer. Calismamiz kentli tarafindan kabul géren Y Uksek
Kaldirim Sokak adh ile ele alinmis; bu iki caddeyi iceren alan incelenmistir (Sekil 64).
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Aks Uzerinde turistik yeme icme mekanlari, hosteller, Galata Kules ve Dogan
Apartman yer almaktadir (Sekil 66). Aksin zemin kat kullammu ticaret olmakla beraber;
alt sektorler incelendiginde Galata Kules ile ortalanan sokagin guney kismi (Y Uksek
Kaldirnm Caddes) reklam-tabela ve uydu antenleri Gzerine, kuzey kismi ise (Galip Dede
Caddesi) muzik aletleri ve muzik stiidyolan Uzerine uzmanlasma gostermektedir.

b

Sekil 65. @) Y iksek Kaldirim Sokak 19. yy (URL-63), b) Y iksek Kaldirim
Sokak (Agustos 2008) (URL-64)
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Sekil 66. Yuksek Kaldirim aks: izerinde bulunan odak noktalar
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2.1.4.1. Caliyma Yontemi

Y Uksek Kaldinm Sokak’ta 25-26—27 Mayis 2009 tarihleri arasinda tespit ¢calismalari
yapilmis, Yiuksek Kadirnm Sokak boyunca olan binalar, reklam tabelalari, elektrik
kutulari, su borulan ve trafik tabelalar: Gzerinde yer alan piece, etiket, tag ve stenciler
sayilmis, yazarlarina, bulunduklar: ylizey ve yuzey renklerine gore siniflanmistir. Y apilan
isler Uzerinden okunan nickler (lakap, rumuzlar) ile grafitilerin kag farkli kisi veya grup
tarafindan yapilcig: tespit edilmistir. Kisi ve grup issmleri goristlen grafitistler tarafindan
da tespit edilerek dogrulanmistir. “Okunamayan” olarak adlandirilan grafitiler nickleri
okunamayan veya okunamayacak kadar zarar gormus grafitilerdir.

Gosterimlerde yalmzca binalarda tespit edilen grafitiler gosterilmistir.



3. BULGULAR

Y apilan tespit calismalarinda toplam 817 adet grafiti calismas: tespit edilmistir. Bu
grafiti calismalarindan 118 adeti okunamamustir.

Tespit edilen grafiti calismalarinin tirlere gére dagilinuna bakildiginda % 52 lik
dilimle tag sayisi 6ne ¢ikmaktadir. Tespit edilen bu taglerden 49 adeti okunamamustir.
Okunabilen tagler 147 farkli kisi veya grup tarafindan gerceklestirilmistir (Sekil 65). % 12
Uk dilimle karsilasilan ¢alisma olan etiketler 26 farkli kisi veya grup elinden toplam 99
adet tespit edilmistir. 29 etiket ise okunamamustir. Alanda en az sayida stencil 6rnegi ile
karsilasi Imistir (%3).

Tablo 2. Gréfiti turlerinin tespit okunabilme oran

Gréfiti TUru Okunamayan Okunabilen Toplam
Piece 23 221 244
Stencil 28 28
Tag 49 373 422
Etiket 29 70 99
Diger 17 7 24
Toplam 118 699 817

GRAFITi TURLERI

Diger
Etiket 3%
12%
Piece
30%

\ Stencil

3%

0 Piece
Tag B Stencil
52% O Tag

0 Etiket

B Diger

Sekil 67. Tespit edilen grafitinin tlrlere gore ylzdesel dagilim
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Sokakta yer alan toplam 135 binada yapilan sayimlara gore tespit edilen toplam
grafiti sayisinin binalar Uzerindeki dagilim durumu Sekil 68’ de gosterilmektedir. Binalara
gore dagilim incelendiginde kuzey glney dogrultusunda sayisal dagilim farkina
rastlanilmamustir. En yiksek sayida (118 adet) grafiti; Dia slpermarketinin yer aldigi ve
Gaata Kule Meydamna komsulugu olan yapi adasim kaplayan bina Uzerinde tespit
edilmistir (Sekil 66). Gorunirlik ve ¢ok sayidainsanla paylasmak kaygisim tasiyan eylem
icin elde edilen bu sonug mekansal anlamda ol agandir.
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Sekil 68. Tespit edilen grafitilerin binalara gore sayisal dagilimi
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Sekil 69. Alanda tespit edilen piece grafiti 6rnegi (Gizem Erdogan’ in arsivinden,
Haziran, 2009).

Tarlerin mekandaki binalara gore sayisal dagilimi asagidaki gibidir. Sekil 70'e
bakildiginda piece lerin kuzey guney dogrultusunda kulesinin guneyinde kalan kisimda
sayisal olarak artis gosterdigini gdrmekteyiz. Dia binasi piece tur grafitilerde de 16 piece
sayis ile tepe noktasi olusturmaktadir. Bunda yapimin; goérundrlik, yogun yaya
sirktlasyonu oOzelliklerini tasimasi disinda, piece yapilmas icin gerekli genis, yekpare

yuzeylerin bulunmasinin da etkisi buyuktdr.
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Piece Sayisi Dagilimi

Lejand

Piece Dagilimi

Sekil 70. Tespit edilen piecelerin binalara gore sayisal dagilim
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Alanda yapilan gorusmeler dogrultusunda bu yigimamn glvenlikle ilgis
bulunmamaktadir. Binalarin bircogu guvenlik kamerasi ile takip edilmektedir, ancak aksta
yer alan ticari birimler 17:00 -18:30 saatleri arasinda kapanmaktadirlar. Y tksek Kaldirim
Sokagin; Istiklal Caddesi ile Karakoy' U baglayan en kuvvetli yaya aks oldugu
dusundldagiinde, gece nufusunun olmadigim sdylemek mimkin degildir. Ayrica; Galip
Dede Caddesi’ nin gece nufusu Y Uksek Kaldirim Sokak’ a gére daha fazladir.

Sekil 71. Kripoe'nin bir ¢alismast (Murat Basimogu nun
arsivinden)
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Sekil 72. Kepenklere uygulanan piece 6rnekleri (Murat Basimoglu' nun arsivinden,
Haziran 2009)

Sekil 73. Duvar yluzeyindeki grafiti ornekleri (Murat Basimoglu' nun arsivinden,
Haziran, 2009)
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Tag Sayis1 Dagilimi

Lejand
Tag Dagilimi

Sekil 74. Tespit edilen tag binalara gore sayisal dagilim
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Sekil 74’ de baktigimizda; yaya sirkilasyonunun en yogun oldugu Tunel Meydan,
Galata Kule Meydani ve aksin giiney kisminda yogunlasma gorilmektedir. Dia binasinda
yine en yuksek rakama (98 tag) rastlanilmigtir. Alanin kuzey kisminda tag sayisnin az
olmasnin nedeni mizik aetleri ve stidyolarin gece gec saatlerde kapanmalar: ve yapi
yuzeylerinin Y tksek Kaldirim Sokak’ a gbére daha kontrollt olmasidir.

4

I

Sekil 75. Kepenklerde piece, duvarlarda tag ornekleri (Murat Basimoglu nun
arsivinden, Haziran, 2009)

Sekil 76, danda yer aan etiketlerin binalara gore dagilimini gostermektedir. Tespit
edilen toplam 99 etiketten 35 tanesi ticari reklam etiketidir. Geriye kalan 64 etiketten 24

tanesi Belediye Cikmazi Sokagi kdsesinde yer aan binada tespit edilmistir.
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ol Etiket Sayis1 Dagilimi

Ixe)
%% Lejand
Etiket Dagilimi

Sekil 76. Tespit edilen etiketlerin binalara gore sayisal dagilimu
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Sekil 77, stencil turindeki grafitilerin binalara gore dagilimini gostermektedir.
Alanda en az sayida karsilasilan grafiti tlrt 28 rakamla stencildir. Stenciller Kule Meydam

ve Tunel Meydan’ ndatespit edilmistir.

Stencil Sayis1 Dagilimi

Lejand

Stencil Dagilimi

Sekil 77. Tespit edilen stencillerin binalara gore sayisal dagilim
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Sekil 78. Stencil 6rnegi “Laptoplu Proleter” (Gizem Erdogan’in
arsivinden Haziran 2009)

Sekil 79. Stencil 6rnekleri (Gizem Erdogan’in arsivinden, Haziran,
2009)

3.1. Ulusal ve Uluslararas1 Calisma Durumu

Alanda yapilan gréfitilerin ulusal olup olmadig da tespit edilmeye calisilmustir.
Tespit edilen grafitilerin %51 ulusal, %35 i ise uluslararasi calismalardir. Tespit edilen
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grafitilerin % 14’4 ise okunamamustir (Sekil 80). Mekan neredeyse ulusal ve uluslararasi
grefitistler tarafindan esit bir sekilde paylasilmaktadir. Tespit calismaarinin turizm
sezonunun baginda yapildig: distindldiginde bu oranin birbirine yakin olmasi, uluslararasi
ziyaretciler tarafindan oldukca yogun kullanildiginin bir gostergesidir. Tablo 3 alt tirlere

gore grafitilerin ulusal /uluslararas olma durumunu gostermektedir.

ULUSAL/ULUSLAR ARASI

Okunamayan
14%

Uluslararasi
48%

Ulusal
38%

O Okunamayan
mUlusal

OUluslararas |

Sekil 80. Tespit edilen grafitilerin ulusal/uluslararast olma durumu

Tablo 3. Grafiti turlerinin ulusal /ulusararaa olma durumu

o Ulusal/Uluslararast
Grafiti TOrd Toplam
Okunamayan |Ulusa |Uludararas
Piece 23 13 208 244
Stencil 11 17 28
Tag 49 244 129 422
Etiket 29 38 32 99
Diger 17 2 5 24
Toplam 118 308 391 817

Turlere gore dagilima bakildiginda; toplam pieceler icinde ulusal pieceler %5,
ulusararas pieceler ise %86 lik pay amislarcir (Sekil 81). Uludlararast grafitistlerin
mekanda agirlig bulunmaktadir (Sekil 80). Bu tagleri primitif caismalar olarak ele alirsak
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piece calisan daha usta grafiitistlerin yabanci olduklar1 sdylenebilir. Taglere bakildiginda
ise; Ulusal tagler %57 lik pay ile 6ne gckmaktadir (Sekil 82). Stencil érnegi az oldugundan,
ulusararas stenciller 17 drnekle toplam orneklerin % 61'ini olusturmaktadir (Sekil 83).
Etiketlere baktigimizda ise; 29 etiket okunamamistir (Tablo 3). Bu nedenle de alanda
ulusal ve uludararasi etiketler hemen hemen esit sayidadhr.

PIECE
Okunamayan
9%
Ulusal
/ 5%
O Okunamayan
Uluslararasi B Ulusal
86% O Uluslararasi

Sekil 81. Piece'lerin ulusal/ulusararas olma durumu

TAG

Okunamayan
12%

Uluslararasi
31%

O Okunamayan
| Ulusal

O Uluslararasi

57%

Sekil 82. Tag lerin ulusal /uluslararasi olma durumu



134

STENCIL
Okunamayan
0%
Ulusal
39%
Uluslararasi
61%

O Okunamayan

B Ulusal

O Uluslararasi

Sekil 83. Stencillerin ulusal /uluslararasi olma durumu

ETIKET(STICKER)

Okunamayan

Uluslararasi 29%

32%

@ Okunamayan
| Ulusal

Ulusal O Uluslararasi

39%

Sekil 84. Etiketlerin ulusal /uluslararasi olma durumu

3.2. Ulusal Grafitiler

Tespit edilen ulusal gréfitilerin binalardaki sayisal dagilimi ise Sekil 85'de
gortlmektedir. Dagilima baktigimizda Dia binas 92 grafiti tird ile ulusal grafitilerde diger
binalara gore 6ne ckmistir (Sekil 66). Alamn guney kisminda grafiti sayisinda ve
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skhiginda artig gorilmektedir. Bunun nedeni Galip Dede Caddesi’ nde bulunan diikkanlarin
oldukca gec sactlerde kapanan kitapg, muzik aeti satan dikkanlar ve kafeteryalar

olmasdir. Bu mekana kismi kontrol getirmektedir.

Lejand
Ulusal Grafiti Dagihimi

Sekil 85. Tespit edilen ulusal grafitilerin binalardaki sayisal dagilimu
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Alandaki ulusal piece dagiliminabakildiginda yalmzca 13 adet karsilasilmis, var olan
ulusal piecelerde yogunlukla aanin giiney kismindayer almaktadir (Sekil 86).

Lejand

Ulusal Piece Dagilimi

Sekil 86. Ulusal Piecelerin binalardaki sayisal dagilim
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Sekil 87'de ulusal taglerin binalara gore dagilimi takip edilmektedir. Buna goére
ulusal tagler alanin guneyinde kalan Y Uksek Kaldirim Sokak’ta y1 gilma gostermektedir.

Lejand
Ulusal Tag Dagilimi

Sekil 87. Tespit edilen ulusal taglerin binalardaki sayisal dagil imi



138

Sekil 88 de tespit edilen toplam 29 ulusal etiketin bina dagilimum gostermektedir.
Dagilimda herhangi bir mekansal yigilma gostermemektedir.

Lejand
Ulusal Etiket Dagilimi

Sekil 88. Tespit edilen ulusal etiketlerin binalardaki sayisal dagilim.
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Sekil 89'da tespit edilen 25 Ulusal Stencilin binalara gore dagilinm yer almaktadir.
Stenciler alanda tespit edilen en az sayidaki grafiti tlradir. Yiksek Kaldinm Sokagin
kuzey kism olan; Galip Dede Caddesi kisminda yer almaktadir.

Lejand

Ulusal Stencil Dagilimi

Sekil 89. Tespit edilen ulusal Stencillerin binalardaki sayisal dagilim.
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3.3. Uluslararasi Grafitiler

Tespit edilen uludararasi gréfitilerin binalardaki sayisal dagilimi ise Sekil 90'da
gorulmektedir. Dagilima baktigimizda Dia binas 40 grafiti tard ile ulusal grafitilerde di ger
binalara gore 6ne gtkmustir. Alamn Galip Dede Caddes kisminda, gliney kisma gére daha
az sayida uluslararas grafitiye rastlanmaktadir.

Lejand

Uluslararasi Grafiti Dagilimi
0

T R
6-10

| =7

| RER)

Sekil 90. Tespit edilen uluslararas: gréfitilerin binalardaki sayisal dagilimi
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Alanda okunabilen grafitistlerin tagleri tesit edilmis ve yapilan sayimlara gore

toplam 303 yazardan; 260’1 ulusal geriye kalan 43’ (i ise yabancidir (Tablo 4).

Tablo 4. Alandatespit edilen grafitist sayist

YAZAR SAYISI
Ulusal Uludararas TOPLAM
260 43 303

Sekil 91. KRIPOE’ nin ¢alismalarindan (Gizem Erdogan’ in arsivinden Haziran
2009)

Yapilan toplam 270 ulusararast grafitinin 204’ inii KRIPOE nickli grafitist
gerceklestirmistir.  Toplam deger icinden degerlendirildiginde ise aanda yapilan
calismalarin 3'te 2'si KRIPOE tarafindan gerceklestirilmistir (Sekil 92).

Alanda yapilan ulusararass calismalarin da %66 s KRIPOE tarafindan
gerceklestirilmistir (Sekil 93).
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KRIPOE

KRIPOE

O DIGER
B KRIPOE

DIGER
75%

Sekil 92. KRIPOE' nin Alanda yaptig1 calismalarin tiim ¢alismalar igindeki
yuzdesel dagilim

KRiPOE

KRIPOE
34%

Uluslararasi
66%

O Uluslararasi
B KRIPOE

Sekil 93. KRIPOE nin alanda yaptig: calismalann uluslararas: calismalar
icindeki yuzdesel dagilimu

Sekil 94’ de uludararasi taglerin binalara gore dagilimi takip edilmektedir. Buna gore
ulusararas tagler alanin merkezinde yigilma gostermektedir. Bunun bir nedeni turistik

odaklarin bu noktada olmasi ve hostel, restoranlarin bulunmas: olabilir.
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Lejand

Uluslararasi Tag Dagilimi

Sekil 94. Tespit edilen uluslararas: taglerin binalardaki sayisal dagilimi
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Sekil 95'de de goruldigl Uzere bina yuzeylerinde yer dan uluslararas etiket sayisi
toplam 5 dir. Ancak tespit edilen uluslararas: etiket sayist 32 dir, bunlarin 7 tanes elektrik
kutusunda, 9 tanesi trafik lambasinda, 11 tanesi ise su borusundadir. Ancak gosterimlerde

yalnizca bina yuizeylerinde olanlar gosterilmistir.

'Lejand

Uluslararasi Etiket Dagilimi
0

__N

Sekil 95. Tespit edilen uluslararas etiketlerin binalardaki sayisal dagilin
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Sekil 96. Etiketlere drnekler elektrik kutusu (Gizem Erdogan’in
arsivinden, Haziran, 2009)

Alanda en az sayida tespit edilen grafiti trt olan Stenciller, ulusal stenciller gibi
alamn kuzey kisminda tespit edilmistir (Sekil 97).
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Uluslararasi Stencil Dagilimi
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Sekil 97. Tespit edilen uluslararasi stencillerin binalardaki sayisal dagilimi
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3.4. Grafitilerin Yiizeylere Gore Dagilimlari

Alanda yapilan calismada grafitilerin hangi ylzeyler Gzerinde uygulandigi da tespit
edilmistir. Buradan amag ylzeyler arasinda dagilim farkliligi olup olmadiginin tespit
edilmesidir. Bunun yontemle kentsel tasarim rehberi  olusturulurken cikarim
yapilabilinmes amaclanmistir.

Asagida duvar, kepenk ve kapt yuzeylerine yapilan gréfitilerin at turlerine gore
mekansal dagilimlar1 gosterilmektedir. Gréfitilerin  yapilan yuzeylere olan dagilim
incelendiginde; duvarlar 353 grafiti ile en ¢ok tercih edilen ylzeyler olmuslardir, onlari
213 grafiti ile kepenkler ve 97 grafiti ile elektrik kutulan takip etmistir. Kapilarsa 61 grafiti
ile en ¢ok tercih edilen ylzeylerde 4. srada yer aimaktadir (Sekil 98).

YAPILAN YUZEYLERE GORE DAGILIM

Trafik Tabelasi 7:I 16
Tabela ::I 49

Su Borusu EE17
Reklam Panosu |1
Merdiven 12

Kepenk ) 213

Kap (61

isaret Tabelasi |1
Elektrik Kutusu | 197
Elektrik Diregi |1

Duvar 353
ATM Makinasi @6

0 50 100 150 200 250 300 350 400

Sekil 98. Y apilan zemine gore grafitilerin dagil im

Alt tirlere gore ayrim incelendiginde duvarlarda tag turt grafitiler daha sik
rastlanmirken, kepenklerde piece turt grafitiler yiksek sayida gbzlemlenmistir (Tablo 5)



Tablo 5. Gréfitilerin turleri ve yapilan yizeylere gore dagilim

N Grafiti Yapilan Y tzey
GTrl.?::.;I ATM Owar Elgktti.k Elektrik | isaret Kap: | Kepenk | Merdiven Reklam | Su Tabdla Trafik | Toplam
Makinasi Diregi | Kutusu | Tabelasi Panosu | Borusu Tabelast
Piece 49 1| @93 1 244
Stencil 1 24 1 2 28
Tag 5 |@D) 1 64 50 | 16 2 1 47 422
Etiket 38 33 1 1 17 1 8 99
Diger 15 1 8 24
Toplam 6 353 1 97 1 61 | 213 2 1 17 49 16 817

81T



149

Sekil 99'a gore; duvarlarda piece olma durumu incelenmistir. Buna gore duvarda
tespit edilen toplam 353 grafitiden; 49 u piecedir ve dagilimda mekansal bir yigilma géze
carpmamaktadir.

&

:.

E Lejand

Duvarinda Piece
Olmayan Binalar

Duvarinda Piece
Olan Binalar

Sekil 99. Duvarinda Piece olan binalar
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DUVARDA BULUNAN GRAFITI TURLERININ DAGILIMI

Diger .
e 4% Piece
Etiket 14%

11%
Stencil
) i

O Piece
B Stencil
O Tag
Tag O Etiket
64% | Diger

Sekil 100. Duvardabulunan grafiti tdrlerinin dagilim:

Sekil 101. Duvar yuzeyinde bulunan tag ve pieceler (Murat
Basimoglu nun arsivinden, Haziran, 2009)

Sekil 102 de duvarlarinda tag olan binalar1 gostermektedir. Alanda tespit edilen
taglerin % 64’0 duvarlara yapilmistir. Tespit edilen tagler alanda mekansal yigilma
gostermemekle birlikte; kepenklerin aksine duvarlarda yogun olarak tage rastlanilmaktadir.
Bu daduvarlarn tagler icin daha ¢ok tercih edildigini gostermektedir.
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Lejand
Duvardaki Tag Durumu
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Sekil 102. Duvarlarinda tag bulunan binalar
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Sekil 103 de duvarlarinda stencil olan binalar gérinmektedir. Stenciler ise; aann

Galip Dede Caddesi tizerinde yogunlasmustir.

il
I3

Lejand

Duvardaki Stencil Durumu
| YOK

. N

Sekil 103. Duvarlarinda Stencil olan binaar
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Kepenklerin yogun olarak tercih edilmesi, alanda hangi binalarda kepenk oldugunun
tespitine yoneltmistir. Sekil 104'de binalardaki kepenk varligi incelenmistir. Alanin
geneline bakildiginda pieceler yogunlukla kepenklere yapilmaktadr.

Lejand

E Kepengi
Olmayan Binalar

- Kepengi
Olan Binalar

Sekil 104. Kepengi olan binalar
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Piecelerin yapilmadigi binalar ile kepenk olmayan binalar cakistirildiginda aanda
yalnmizca 1 bina ile karsilasilmistir. Sonug olarak alanda 1 bina hari¢ bitin kepenkler
Uzerinde piece bulunmaktadir. Kepenklere yapilan grafitilerin de %91’ piece dir.

KEPENKLERDE BULUNAN GRAFTI TURLERININ DAGILIMI

Tag 8% Etiket 0%
()

Tl 0,
Stencil 1% Diger 0%

O Piece
| Stencil
O Tag

0 Etiket
Piece 91%

B Diger

Sekil 105. Kepenklerde bulunan grafiti turlerinin dagil imm
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Sekil 106. Alanda kepenklerde bulunan grafiti 6rnekleri (Murat Basimoglu’ nun
arsivinden Haziran, 2009)
[ ——— e e T AL L

s RS

Sekil 107. Alanda kepenklerde bulunan grafiti 6rnegi (Murat Basimoglu nun
arsivinden Haziran, 2009)

Sekil 108 de binalar kepenkte piece olma durumuna gore incelenmistir. Buna gore;
adanin kuzey kisminda kalan Galip Dede Caddesi Uzerinde kepenkte piece olmayan ¢ok

sayida binaile karsilast I mistir.
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Lejand
- Kepenginde Piece
Olmayan Binalar

- Kepenginde Piece
Olan Binalar

Sekil 108. Kepenkte Piece olan binalar
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Kepenklerde bulunan tag durumuna bakildiginda yalmzca 5 binada tag bulundugu ve
genellikle tag atilmak icin kepenklerin tercih edilmedig gozlemlenmektedir (Sekil 109).

8 Lejand
Kepenkteki Tag Durumu
s, YOK
= B VAR

Sekil 109. Kepenklerde bulunan tag durumu
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Kepenkteki stencil durumuna baktigimizda taglerle ayni durumla karsilasmaktayiz.
Kepenkler stenciler icin de tercih edilen ylzeyler olmamaktadir. Yamzca 2 binamn
kepenginde stencil bulunmaktadir (Sekil 110).

'Lejand

Kepenkteki Stencil Durumu
YOK

o

Sekil 110. Kepenkte Stencil bulunan binalar
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Kapilar danda yogun olarak tercih edilen 4. ylzey olarak karsimiza ¢cikmaktadirlar.
Sekil 111 kapilarda tercih edilen grafik turlerinin dagilimim gostermektedir. Grafige gore;
kapilarda yapilan grafitilerin %96’ s tag dir.

KAPILARDA BULUNAN GRAFITi TURLERININ DAGILIMI
Piece
Etiket 204
0%
Stencil
2%
Diger
0%
O Piece
| Stencil
O Tag
O Etiket
Tag m Diger
96%

Sekil 111. Kapilarda bulunan gréfiti turlerinin dagilim

Sekil 112'ye gore kapisnda piece olan binalar tespit edilmistir. Bina kapilar: piece
yapmak icin vyeterli genislikte ylzeyler olmadigindan yalmzca 1 binada piece
yakalanabilmistir. Kapisinda tag olan binalara baktigimizda ise aanin giiney kesiminde
yogunlasma gormekteyiz (Sekil 113).
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Lejand
- Kapisinda Piece
Olmayan Binalar

- Kapisinda Piece
Olan Binalar

Sekil 112. Kapisnda Piece olan binalar
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Kapisinda Tag
Olmayan Binalar

Kapisinda Tag
Olan Binalar

Sekil 113. Kapisandatag olan binalar
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3.5. Grafitilerin Yapildiklar: Yiizey Renklerine Gore Dagilimlar:

Y lzeylerin Gréfitiler icin herhangi bir cgekiciligi olup olmamasinin anlasilabilmesi
grafiti sayilar ile yapildiklar: ylzeylerin renk dagilimina bakilmustir. Gréfitilerin yizey
renklerine gore dagilimi incelendiginde 415 gréfiti ile gri zemin en ¢ok grafiti yapilan renk
olarak 6ne gikmistir. Bunu 96 grafiti ile beyaz renk, 3. olarak da 77 gréfiti ile kirmizi renk
izlemektedir (Sekil 114).

ZEMIN RENGINE GORE GRAFITi DAGILIMI
Yesil W10
Turuncu T332
Siyah 143
Sar B9
Mavi 36
Kiremit Rengi [2
Kirmizi 77
Kahverengi 17

Gumus B7

Gri | 1415
Eflatun [16
Beyaz N 96

Bej 67

0 50 100 150 200 250 300 350 400 450

Sekil 114. Zemin Rengine gore grafiti dagilimu

Tlrlere gore dagilim incelendiginde (Tablo 6) gri zeminlerde en fazla tag turl
grafiti, ardindan da piece tirt uygulanirken, ikinci sirada piece turi grafiti uygulanmustur.
Beg, beyaz, kirmizi zeminlerde en fazla tag tirt grafiti uygulanmistir. Y apilan gorismeler
dogrultusunda astarli zeminlerde piece turi grefitilerin yapilmasinin daha c¢ok tercih
edildigi, gerceklestirilecek calismamn okunabilirligi agiandan grafitistlerin zaman zaman
zemine astar boya yaptiklarn belirlenmistir. Bu nedenle diiz gri, beyaz zeminlerde piece

turt grefitilerle karsilasma olasiligr yuksektir.



Tablo 6. Uygulanan grafiti turleri zemin rengi dagilim

Gréfiti Yapilan Zeminin Rengi

eraf T Beg |Beyaz| Eflatun | Gri | Gimis | Kahverengi | Kirmizi | Kiremit Rengi |Mavi |Sar1 | Siyah | Turuncu | Yesil | Toplam
Piece 78| 2 (@@ 4 10 2 9o |6 | 13| 19 | 1| 244
Stencil 6 6 2 9 2 2 1 28
Tag > (19) 7 5 (50) 21|13 12 | 9| 42
Etiket 1 9 53 8 9 3 16 99
Diger 4 11 8 1 24
Toplam 67 | 96 6 415 7 17 77 2 36 | 9 | 43 32 10 817

e9T
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3.6. Grafitilerin Yapildig1 Yiizey Malzemelerine Gore Dagilimlar:

Y Uzeylerin Gréfitiler icin herhangi bir gekiciligi olup olmamasinin anlasilabilmesi
grafiti sayilar ile yapildig1 yuzeylerin malzeme dagilimina da bakilmistir (Sekil 115).
Buna gore; adanda bulunan aliminyum ylzeylerde 302 adet grafiti tespit edilmis, en
yiksek rakam da bu yizeylerde yer amustir. Ancak alanda hemen hemen her binada
aliminyum kepenk bulundugu, bazi binalarin da yuzeylerinin atminyum ile kaplandigi
dusundldiginde bu veri tek basina aliminyum malzemelerin gekici oldugu sonucunu
dogrulamamaktadir. Aliminyum yizeyleri demir ve betonarme yiizeyler takip etmektedir.
Demir malzemeden yapilmis kapilann Uzerine ¢ok sayida teg atilmasi ve mevcut bina
ylzeylerinin blyUk orandabetonarme olmasi nedeniyle; tespitlere ragmen; alanda herhangi

bir malzemenin grafiti icin gekici oldugunu sdylemek mimkin olmamaktadir (Tablo 7).

GRAFITILERIN YUZEVY MALZEMELERINE GORE
DAGILIMLARI
Seramik 49
Plastik 17
Metal W6
Mermer 7:| 64
Demir | | 204
Betonarma [ 175
Aliminyum | | 302
0 50 100 150 200 250 300 350

Sekil 115. Y apildig1 ylzey malzemesine gore grafiti dagil imi
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Tablo 7. Uygulanan grafiti tirlerinin zemin malzemesine olan dagil imi

Gréfiti Yapilan Zeminin Malzemesi

Grafiti Turt Toplam
AlUminyum | Betonarme | Demir | Mermer | Metal | Plastik | Seramik

Piece 191 39 1 8 5 244

Stencil 5 17 1 4 1 28

Tag 78 104 167 50 5 18 422

Etiket 13 10 35 2 17 22 99

Toplam 302 175 204 64 6 17 49 817




4. IRDELEMELER

Y Uksek Kaldirim ve Galip Dede Caddesi’'nde yer adan toplam 135 binada yapilan
sayimlar dogrultusunda; toplam 817 adet grafiti calismas tespit edilmistir. Bu grafiti
calisgmalarindan 118 adeti okunamamustir. Kuzey-Giney dogrultusunda sayisal dagilim
farkina rastlanilmamustir. En yiksek sayida grafiti Dia stipermarketinin yer aldigi, Galata
Kule Meydan’ na komsulugu olan, yap1 adasimi kaplayan bina Uzerinde tespit edilmistir.
Gorunurlik ve yogun yaya sirkilasyonu, ¢ok sayida insana ulasma ve yuzey genisligi ele
alindiginda burada sayinin yuksek ¢ikmas: normaldir.

Tespit edilen grafiti calismaarinin tirlere gore dagilimina bakildiginda; tag sayisi
One cikmaktadir. Bunda en onemli etken taglerin piecelere gegmeden Once acemiler
tarafindan da yapilan primitif calismalar olmas: ve kisa sirede yapilabilinmesidir. iz
birakma eyleminin; kent merkezinin énemli akslarindan birinin tzerinde, mimkin olan en
kisa slirede yapilmas gerektiginden tag sayisimin yiksek ¢ikmas olagandir. Alanda en az
sayida stencil ornegi ile karsilasilmistir. Bunun en 0nemli nedeni politik icerige daha
yatkin olan bu tlrin uygulanacagi mekan baglammmin da 6nemli olmasdir. Stencil
ornekleri genellikle entelektliel gevrelerin gglence mekan: olan Asmali Mescit Sokak'ta
karsilasilmaktir. Ancak alanda da 28 adet stencil tespit edilmistir.

Piece olarak adandirilan gréafitiler; Galip Dede Caddes’ nde; alanin glineyinde sayisa
olarak yiksek cikmistir. Dia binasi gene piece turu grafitilerde de 6ne gikmustir. Alanda
yapilan gorusmeler dogrultusunda; bu yigilmamn givenlikleilgisi bulunmamaktadir. Piece
yapilmasi icin gerekli genis, yekpare yuzeylerin bulunmasinin etkisi biytktir. Binalarin
birgogu guvenlik kamerasi ile takip edilmektedir, ancak aksin giney kisminda; Y Uksek
Kaldirnm Caddes’'nde yer aan ticari birimler 17:00 -18:30 saatleri arasinda
kapanmaktadirlar. Istiklal Caddesi ile Karakoy' Ui baglayan en kuvvetli yaya aks: olan
Y tksek Kaldirim Sokagin gece nufusunun olmadigini sdylemek mumkun degildir. Ancak;
Galip Dede Caddesi’ nin gece nifusu, burada yer alan ticari birimlerin gece ge¢ saatlerde
kapanmas nedeniyle Y liksek Kaldirim Sokak’ a gore daha fazladir. Gece nifusunun varligi
goreceli olarak mekan ve yuzeyler Uzerinde kontrol saglamaktadir. Grafitistlerin
tamnmamak istedigi veya yakalanmamak istedigi distunildiginde bu 6nemli bir unsur

olarak ¢alisma alammiz tespitlerinde de On plana ¢itkmaktadhr.
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Y aya sirkilasyonunun en yogun oldugu Tunel Meydam, Galata Kule Meydan ve
aksin guneyi olan Yiksek Kaldirnm Caddesi’nde grefitiler sayisal anlamda yogunluk
gostermektedir. Bu da asirt yogun kullanimlarin yer aldigi bu mekanlarda da kontroltin
zayif oldugunu ortaya koymaktadir. Alanin kuzey kisminda sayinin az olmasi; buradaki
uzman ticari faaliyet olan muzik aetleri var olan mizik stiidyolarinin gece ge¢ saatlerde
kapanmalan ve yapi yizeylerinin Y Uksek Kadirim Sokak’ a gére daha kontroll G olmasidir.

Alanda yapilan grafitilerin ulusal olup olmadigi da tespit edilmeye calisilmustir.
Tespit calismalarimin turizm sezonunun basinda yapildigi distindldigiinde bu oranin sezon
sonunda degismesi beklenmektedir. Buna ragmen, %35 lik pay ile akan Uludararas
ziyaretci grafitistler tarafindan oldukca yogun kullanildigi ortaya gikmaktadir. Stenciller;
Y Uksek Kaldirim Sokak’in Galip Dede Caddesi kisminda yer almaktadir. Bunun bir nedeni
stencilerin genellikle politik igerikli olmast olabilir.

Uludararas tagler aamin merkezinde Kule Meydant kisminda yigiima
gostermektedir. Bunun bir nedeni turistik odaklarin bu noktada olmasi, diger nedeni de
hostel, restoranlann bulunmas: olabilir. Uludararas piece sayisinin yiksek olmasna
karsilik taglerde de ulusal say1 oldukca yiiksektir. Bu noktadan istanbul’ daki grafitistlerin
daha ustalasmadiklarimt sdylemek mumkin olabilmektedir. Fakat; alandaki toplam 270
Uluslararas grafitinin 204 Unii KRIPOE nickli grafitist tarafindan yapilcig tespiti ile;
KRIPOE’ nin alanda biitiinsel bir mekansal yaklasimi ele aldigini ve bu biitiinselligin di ger
grefitistler tarafindan da benimsendigi yorumunu yapmak da mimkinddr. Nitekim
alandaki gorismelerde dukkan sahiplerinin bir c¢ogu yapilan isin butinseligini
begendiklerini dile getirmislerdir. Ancak alanda calisma yapan gréfitistler ile gorisme
imkam saglanamamustir.

Alanda yapilan calismdarin ylzeyler arasinda dagilim farklilig olup olmadigimn
tespit edilmesi amaciyla; gréfitilerin hangi yuzeylerde Uzerinde uygulandigr da tespit
edilmistir. Grafitilerin yapilan yuzeylere olan dagilim incelendiginde; duvarlar en gok
tercih edilen ylzeyler olmuslardir, onlar1 kepenkler takip etmektedir. Kepenklerde daha
cok piece turt grafiti yapilmas tercih edilirken, duvarlarda grafitinin her tart ile
karsilasi|abilinmektedir. Bunun en énemli nedeni; kepenklerin cerceveli, genis, yekpare bir
zemin olusturmasidir.

Y Uzeylerin Gréfitiler icin herhangi bir ¢ekiciligi olup olmamasinin anlasilabilmesi
grafiti sayilan ile bulunduklar: yizeylerin renk dagilimina bakilmistir. Gréfitilerin ylzey

renklerine gore dagilimi incelendiginde; gri zemin en cok grafiti yapilan renk olarak 6ne
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cikmistir. Ardindan beyaz ve beg zeminler gelmektir. Buradan diiz gri zeminlerin grafiti
icin tercih edilebilir oldugunu sdylemek mimkunddir.

YUzey malzemelerinin beyaz ve be gréfitiler icin herhangi bir cekiciligi olup
olmamasinin anlasilabilmesi grafiti sayilan ile bulunduklar1 ylzeylerin  malzeme
dagilimina da bakilmigtir. Alanda en gok grafiti aliminyum ytzeylerde yer almistir. Ancak
alanda hemen hemen her binada atiminyum kepenk bulundugu, bazi binalarin da
yuzeylerinin aliminyum ile kaplandigi dustnuldiginde bu veri tek basina aliminyum
malzemelerin gekici oldugu sonucunu dogrulamamaktadir. Aliminyum ytzeyleri demir ve
betonarme yuzeyler takip etmektedir. Demir malzemeden yapilmis kapilarin Gzerine cok
sayida tag atilmasi ve mevcut bina yizeylerinin blyik oranda betonarme olmas: nedeniyle;
tespitlere ragmen; alanda herhangi bir malzemenin grafiti icin ¢ekici oldugunu soylemek

mUmkin olmamaktadir.



5.SONUC VE ONERILER

Bu caisma ile kamusa mekanlar kamusal sanat baglaminda degerlendirilerek
iliskinin fiziksel, sosyal, siyasal, kultirel ve sembolik degerleri ortaya konulmaya
calisilmig, ¢alisma boyunca asagidaki sorularin cevaplamlmasina caligilmistir:

e Kamusal mekan eylemi olan sokak sanati nedir?

o Kent bilim agisindan ne ifade eder?

o Grafiti nedir? Turleri nelerdir?

o Grafiti vandalizm midir?

e Beyoglu, Y Uksek Kaldinmda Sokak’ taki grafiti uygulamalar1 nelerdir?

Ortak kullamm, paylasim kentsel mekanlarin ortak ozellikleridir ve plastik
gostergeler mekanlarin anlamlarimi vurgular. Iletisim amac ile duvarlan kullanmak,
protestoyu duvarlara yansitmak cok eski ¢aglardan beri var olan bir eylemdir. Gegmisten
gunimiize insanoglu varlhigim 6lumsiz kilmak igin zaman ve mekana hukmetmeyi
hedefleyerek duygularim, gindelik yasamlarim duvarlara aktarmiglardir. Kent kaltart ile
yakindan iliskilendirilen duvarlar eski donemlerden beri ressamlarin ilgisini ¢eken
yuzeylerdir. Duvara yazi yazma, bireyin sehre, disariya kendinden bir iz birakma isteginin
uzantisidir. Teknolojik duizeydeki gelismeler, insanlik tarihinin gesitli donemlerinde yasam
bigiminde koklU degisimleri yaratmakta, degisen yasam bicimlerinin temsil edildigi kentsel
mekanlar; farkli bigcim, dlgek ve islevsdl, niteliklerle dontstim gegirmektedir. Ancak butin
bu donemlerde duvarlar, ylzeyler; insanlar icin hep ifade mekanlarn olmustur. Kurulan
modern dinyanin icinde, tiketim mallarimn reklamlart metro ve otobus duraklarinda,
binalarin ylzeylerinde yer segerken, bu yilizeyler aymt zamanda bu tiiketime karsi direnen
sokak sanatcilarimn da malzemeleri olmustur.

Grafiti; insan belleginin ve sosyal dinamiklerin keskin ve direk bir ifade formunda
ortama mudahalesidir. Canl1 renkler ve bellekteki kahramanlar, sistemli politikanin Grind
olarak galerilere hapsedilmislerdir. Karsi kllturlerin grafik dretimlerinden grafitiler;
eestird tavirlanylaizleme yontem ve aliskanliklarnm alasagi etmekte, karmasa ve cirkinlik
kavramlann rahatsiz edici bir sekilde sarsmaktadirlar. insanlann yasam mekanlarinm
snirlarindan cikartip sokaklari da yasam alam haline getirdigi Ulkelerde, grafiti daha
yaygin karsimiza ¢itkmaktadr.
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Kentin kultironin okundugu kamusal alanlar; kentte kamusal mekanlarda ilk
yerlesmeler zamanindan beri iletisim, etkilesim alanlarn olarak vicut bulmustur.
Ekonominin devinimi ile kentler de kabuk degistirmis, kamusa mekanlar zaman iginde
paylassm mekanlarindan ulasim ve dagilim mekanlarina dondsmis, anlamin yitirmistir.
Ancak toplumsal bir canli olan insan; kamusalin eksikligini yeniden hissetmekte ve
kentlerde etkilesim alanlar1 yaratmaktadir. Kamusal mekanlarin aldigi bigcim ve nitelik,
kentin yasam bicimini, demokrasiye bakisint ve toplum yapisi hakkinda ipuclar
vermektedir.

Kentte kamu yarar ilkesi de gozetilerek esit olarak bir araya gelen 6zgir bireylerin
kullanabilecegi mekanlar olusturulmasi, kamusal mekanlarin her yonlyle titizlikle
tasarlanmasini  gerektirmektedir. Kamusal mekanda; hakim toplumsal anlayisin ve
muhalefetin kendini ifade edebilmes kadar, bireyin kamusal mekanda kendini ifade
edebilmesi de dnemlidir. Bireyin kendini tlzel kisilerin sembolleriyle veya orgitlenmis
topluluklarla tam anlamiyla ifade edemeyecegi bir gercektir. Bir gruba bagli olma
zorunlulugu olmadan kamusal alana katilim: saglayabilecek en etkili ¢ozum sanattir. ideal
anlamiyla kamusal mekanlar; highir grubun denetimine bagli olmakszin etkilesim
saglanan ifade aanlaricir.

Sanat kent acisindan yasamsal Onem tasimaktadir. Sanat eseri, kentsel mekanin
niteliklerine katki saglamaktadir. Glndelik yasam bicimleri, toplumsal bakis acilar1 ve
muhalefeti tarafsz ve snirsiz yansitabilen sanat mekansal 6rgitlenmelerden bagimsiz 6ne
cikmaktadir. Duvarlar modern diinyada da etkili mekanlar olmuslar, galerilerde sikisip
kalmis denetlenen sanat Urinleri bagimsizliklarnim, politik ifadelerini ¢cogu zaman da
bireyselliklerini duvarlarda bulmuslardir. Sanatcilarin kamuya agilmas genis kitlelere
ulasma kaygisi sonucu olan sokak sanati; simirazhigin pesinde olan sanat¢i ve mekanin
psikolojik baskisini hissetmekten kacan kentli icin de nefes almafirsatlaridir.

Kentler sosyal ve sanifsal gatismalann somutlastigi alanlardir. Kamusal sanat ise;
¢ogu zaman iktidar sdylemine alet edilip ici bosatilarak, tiketim nesnesi olarak
kullanilmaktadir. Oysaki kamusal sanat ancak kentin direng aanlari olarak estetik ve
anlam degerini kazanmir. Kentin ulasim kanalarim istila eden, bu kanalari islevinin
Otesinde iletisim kanallar1 haline getiren reklam panolari; yalizca bulunduklar: yere bedel
Odeyerek tum kentlinin belleklerine kazinma hakkini elde ederlerken, grafitileri Kirlilik
olarak kabul edebilmek mumkin degildir. Kenti savunmak gerekir ve grafiti cogu zaman

bunu amaclar.
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Grafiti; kent kiltarinde kultarel iletisim unsurlarindan birisi olan ve giinimtiz kent

modelinin karmagik yapisini yanstan sokak sanatidir. Cogu zaman durusumuz, disarida

olan dinyaya bakisimuzi da etkiler. Kars1 kent kultirin stz sdyleme araci olan grafiti;

bireylerin iletisim araclar1 ve eylemlerinin gorsel dilidir. Bu noktada da kamusal mekanlar,

degisen toplumun bireysel ihtiyaglarim da karsilayabilecek sekilde yeniden tasarlamirken,

sokak sanatinin vicut bulacagi mekanlar da degerlendirilmelidir.

Bu temel distincelere bagl olarak yapilan arastirma ve degerlendirmelere gore kisaca

asagidaki sonuclara ulasabilmekteyiz:

Kentin fiziksel ve islevsel yapist insan hareketi ve davramslarim
duizenlemektedir.

Yeni iletisim bicimlerinin yayilmaya basladigi dénemde diinyaya gelen bireyler
farkli bir kamusal yasam ve kentsel mekan anlayisina sahip olsa da; duvarlar her
zaman iletisimin 6nemli unsurlart olarak ulus Uzeri uygulamalarla cografyalar:
birbirlerine baglamaktadir.

Grafiti olusum asamas, varolus nedenleri ve motivasyonuyla mekansal
sahiplenmeyi icerdiginden vandalizm degil, sokak sanatidhr.

Gelecekte sokak sanati, ulusal ve uluslararasi ornekleriyle Istanbul’da daha
yaygin bir sekilde yer alacaktir.

Bu eylemleri yadsimak, yasaklamak varliklarinin 6niine gecemeyecektir.
Eylemleri motive eden renk, malzeme gibi unsurlar yoktur. Tek motivasyon
kaynag1 daha fazla tamnmak, gorinir olmaktir, bu nedenle de kentin yogun
kullamml1 mekanlar1 tercih edilmektedir.

Sokak sanati, grafiti ve kamusal mekan anahtar sbzclkleri cercevesinde 6ne stirtilen

hipotezler dahilinde elde edilen sonuglara gore:

Grafiti, kamusal mekanlarin sahipsizligi kavrami tzerinden degil sahiplenilmesi
kavrami nedeniyle ortaya konulan bir eylemdir. Bir ¢ok grafitist mekanlarda
kendilerinden iz birakma amact ile eylemlerini  gerceklestirdiklerini
soylemektedirler. Grafitinin ortaya cikis nedenlerinden bir tanesi de mekanin
kime ait oldugunun i saretlenmesidir.

Grafitinin mekan baglam bulunmaktadir. Ozellikle merkezi, goruniirl igi yiiksek
olan mekanlar grafitinin yapilmasinda ¢ekici etmen olusturmaktacirlar.

Grafiti gece nufusunun az oldugu yerlerde daha fazla yapilmaktacir. Grefiti

kontrolin goreceli olarak az oldugu mekanlarda yapilmaktadir. Gece nifusunun



172

az oldugu yerler oldugu kadar, kontroliin saglanamadigi kalabalik mekanlarda da
rahatlikla gerceklestirilmektedir.

o Grdfitistler, istanbul’da Beyoglu, Yiksek Kadinm Sokak 6zelinde yapilan
incelemeye gore; cok sayida ve ¢esitli tlrlerde Grinler ortaya koymaktadhrlar.

e istanbul’da Beyoglu, Yiksek Kadirnm Sokak 6zelinde degerlendirildiginde;
Ulusal oldugu kadar uluslararas gréfitistler de grafiti yapmaktadirlar.

e Duvarlar ve kepenkler grafitistler icin oncelikli tercih edilen ytzeylerdir.
Istanbul’da Beyoglu, Yiksek Kaldinm Sokak calismasindan elde edilen
sonuclara gore bu hipotez dogrudur.

e Ylzey renkleri grefitistler icin gekici 6zellik tasimaktachr. Istanbul’ da Beyoglu,
Y Uksek Kaldirim Sokak dzelinde incelendiginde gri renkli ylzeyler grafiti gesit
ve sayis1 bakimindan ytiksek bir rakam vermektedir.

e Yizey malzemeleri grafitistler icin dnemli degildir. Her tlrlG malzeme Uzerine
grafiti uygulanabilir. Boya teknolojileri ve elde edilmesinin kolaylig ile her tir
malzeme Uzerine grafiti uygulamak mumkuindir. Alan ¢alismasindan elde edilen
veriler debu hipotezi desteklemektedir.

Bu basliklarin bitincll bir sekilde degerlendirilmesi, gelecekte insanlar agisndan
iletisim ve etkilesime agik bir kamusal mekan olusumunda 6nem kazanacaktir. Calismanin
genelinde vurgulandigi Uzere; kentsel ve toplumsal yap:r kavramlari birbirlerinin
tamamlayicilandr.

Kuresellegme kavramimin her kavramla bitinlestiriimeye calisildign bu donemde;
diinya kentleri icin gegerli olan kavramlar istanbul icin de giindemdedir, olmalidir. Son on
yil icinde istanbul’ un kimliginin kiresel tammlamalara daha gok yakinlasmasi, bir iletisim
ve turizm merkezi olmasi, Istanbul’ u bugiin daha cazip bir konuma getirmistir.

Diger taraftan devamli vurgulanan Dogu’lu tarumu istanbul’u giderek barinchrdig:
diger kimliklerden uzaklastirilarak cogu zaman sahip olmadigi bazi oryantalist 6gelere bile
baglanmasina neden olmaktadir. Bu da gercek¢ci ve rasyonel bir yaklasim olmasa da
Istanbul’ a ait bir imaj olusmasina neden olmaktachr.

Sokak kdltirlerinin, sanat disiplinlerinin kamusal aanlarda somut olarak
gbzlemlenmesi, bu aanlarin resmi ve 6zel kurumlarca degistirilip dondstirdlmesine de
olanak saglamakla beraber, giindelik yasam gesitliliginden de ipuclar tasimakta, kentli ile

ziyaretci arasnda sinirsiz bir bag kurmasina imkan tammaktadir.
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Gruplar ve bireyler icin esit erisime yer verilmes mekansal organizasyonlar
acisndan esnek bir bakis saglayacaktir. Bu nedenle; calisma alaninda yapilacak dizenleme
insanlar arasi etkilesimin artinlmas: yonunde ele ainmali, dolayiayla mekansal
organizasyon esneklig bir firsat olarak degerlendirilmelidir.

Hareketliligin giderek hizlandigi kentsel mekanlarda, insanlarin 15 dakikaligina bile
meshur olmaya calistigim reddetmek olanaksizdir. insan dogasinda var olan; taminmak,
kendini ortaya koymak arzusunun en pratik ¢6ziml; bunu kamusal mekanlarda
saglamaktadir. Gelistirilecek tasarim yaklasimlari; kamusal mekanlar: yizeyleri ile birlikte
ele amal: islevsdl, fiziksel bitlnligl sokak sanati eylemlerine olanakli sekilde saglamali
ve yayaarin kentsel mekanda gecirecegi zaman miktarini artirmay tesvik etmelidir. Bu
kriterler; 6zel mekan ile kamusal mekan arasindaki ugurumu arttirmamali, bu konuda
sanatg ile kamu ve O0zel mulk sahiplerini birlikte ele alan stratgjiler olusturulmasi
saglanmaya calisiimalidhr.

Bu dogrultuda “kamusal mekanda sokak sanat1” konusu, kentlerin gorselli ginin 6nem
kazandig1 gtinimiizde planlama siirecinde ele alinmal1, insan dogas nin yarattigi iletisim ve
etkilesim algisindan uzak, sansirli, tek bir grubu yansitan bir toplum tasinmamalidir.
Kentsel planlama ve tasarnm, 0zellikle kamusal mekanda temsiliyetin gelismeye baslath g1
gunumuzde, insanlara bireysel bir yasam sunulmas bakimindan da en Onemli
anahtarlardandir. Kamusal mekanlardaki sanat uygulamalart modern kentlerin fizik
mekanlar bakimindan énemlidir. Kentsel tasanm disiplini kent mekanlarin bigimlenisinde
sanat sdylemini dikkate ailmalidir. Bu sayede kentin yansimas: olan kamusal mekanlarin

simgesal dili katilimci, cok yonli, etkin, 6zgur olacaktir.
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7. EKLER

EK-1 GRAFITI TERIMLERI (Tun¢ Dindas’in Arsivinden yararlanmilmistir):

A:

ALLCITY: Butun kent, bitiin sehir. Sehirde her yeri boyamak anlaminda da kullanilir.
B:

BACK JUMPS: Tren bir istasyonda durgununda gidene kadar yapilan hizl1 calismalar.
BACKGROUND: Geri plan.

BATTLE: iki grafitistin kapismast.

B-BOY: Break Boy, Kiz break dansgilar b-girl erkeklere b-boy olarak adlandirilir.
BITE: Bir baskasinin yapti1g seyi ¢calmak.

BLACKBOOK: Gréfitistlerin gizim yaptig: taslak defteri.

BLOCK: Y aziya boyut vermek icin yapilan kal inlik.

BOMB: Kagak yapilmis bombing diye tabir edilen 2-3 renkli grafiti.

BOMBING: bombalamak, tagle doldurmak

BOYSIN THE BLUE: Palis.

BUBBLE LETTERS:

BURNER: Trene yeni yapilmis ¢ok grafiti.

C:

CAP: Sprey ilefarkli kalinliklar uygulamak icin kullamlan sprey boya basliklar:.
CAN: Sprey boya.

CHARACTER: Gréfitilerin yamna yapilan tipler.

CREW: Grup, ekip

CROSSLAMAK: Bir grafitinin Uzerine yazmak ya da bozmak.

D:

DEDICATION: Y apilan gréafitiyi birisine ithaf etmek.

DIRTY: Akmus, Kkirli, pis.

DRIPS: Boya aktiginda kalan damlalar.

E:

END 2 END (e2e): Bir vagonun bastan sona pencere altim boyamak
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F:
FADE: bir renkten, 6teki renge yumusak gegis.

FANZIN: ingilizce FANatic ve magaZINE kelimelerinin kisaltiimasiyla olusturulan

finansal kaynaklardan ve hiyerarsik yapilardan uzak aternatif bir basili materyeldir. Farkli

yontemlerle cogatilan ornekleri olmakla beraber genellikle fotokopi araciligi ile

cogatilarak satis amaci gudilmeden dagitilan yayinlardir. Tirkgede "Fanzin® olarak

kullanllan "fanzine", genelde belirli bir konu Uzerine islenen yapitlardan (yazi, resim,

fotograf, karikatr, vb.) olustugu gibi, degisik ve ¢esitli konularin yapitlarimin da bir araya

gelmesiyle olusabilir. Her tirli materyal kullamilarak olusturulabilen fanzinler tek sayfalik

olabilecegi gibi birbirine zimbalanmis, ignelenmis ¢ok sayida sayfadan da olusabilir.

Geleneksel olarak € yazis, daktilo, kolgj, ¢izim gibi farkli elementlerden olusur.
FILL-IN: Icini doldurma, boyama.

FIVE'O: Polis

FRONT PIECE: Trenin On tarafim boyamak.

H:

HALL OF FAME: izinli, sadece grafitistlerin boyayabildigi duvarlar.

HIGHLIGHT: Gréfitiye boyut vermek igin outline vefill-in arasina yapilan parlaklik
cizgileri.

I:

ILLEGAL: Kagak grafiti.

IN-SIDE: Trenin icine yapilan grafiti.

K:

KING: Gréfitide en yiuksek mertebe

KING LINE: Hall of famede sadeceiyi grafitistierin boyayabildigi duvarlar.

L:

LEGAL: izinli grafiti yapmak.

LINE: Tren yolunun bulundugu hat, giizergah.

M:

MC: Master of Ceremony, seremoni lideri veya orkestra sefi anlamina geliyor, Rap'te
Sark1 s0zunu yazan, sarkiy1 sdyleyen , rap stilini belirleyen, bass ve ritim ayarim mizige
uyduran kisilere Mc denir.

MARKER: Tag atmak i¢in kullanlan kalin yazan kalemler.

MASTER PIECE: Cok renkle yapilms, detayl1, konulu blyik grafiti calismalari.
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MURAL.: Bir konu Gzerine yapilmis blyik duvar.

0:

OLD SCHOOL: Ei stil yada eski anlaminda kullanulir.

ON THE RUN: Boyayip kacarken.

OUTLINE: Grafitinin kontur gizgileri.

OUTSIDE: Tren hareket halindeyken disariya yazmak.

P:

PANEL PIECE: Trenin iki kap1 arasi ya da o kadar mesafe kaplayan yerini boyamak.
PIECE: Duvara yapilmig grafiti.

Q:

QUICK: Hizl1 yapilmuis. Uzerinde ugrasilmamas.

R:

RACK: Boya calmak.

ROOF TOP: Catilara yapilan piece'ler.

S:

SCRATCH: Camlar1 gizerek yapilan tag.

SECOND: Grafitiyi fonundan, arka plarindan ayirmak icin cizilen cerceve cizgisi.
SHADOW: Golge.

SHINE: Isik parlamasi, Flas patlamis etkisi vermek, genelde beyaz renkle yapil ir
SKETCH: Black book'a ya da kagit Uizerine yapilmis taslak, eskiz

SOFTIE LETTERS: bubble letter, kabarcik harf, bir kaligrafi tiirt

SOKO: Almanyada sadece grafiti sugdar tzerine kurulmus 6zel polis birimi.
SPOT: Grafiti yapilabilecek bos duvar ya dayer.

T:

TAG: Gréfitistin imzas, paraf

TAGGER: tag (paraf) atan yazar, iz irakan

THROW UP: Tek yadaiki renkle yapilan buyik harfli imzalar.

TOP 2 BOTTOM (t2b): Treninen Ustliinden, en atina kadar yapilan grafiti.
TOY: Grafitide belirli seviyeye gelmemis insanlaratakilan isim.

W:

WHILD STY LE: vahsi tarz (stil), bir kaligrafi trii
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WHOLE CAR: Bitun bir vagonu boyamak

WHOLE TRAIN: Butln treni bastan sona boyamak.
WRITER: yazar, grafiti yapan Kisi, grafiti cizer

Y:

YARD: Trenlerin durdugu, park edildigi istasyon ya da yer.
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Ek 2. Alandan Fotograflar

Kripoe nin ¢alismalari, Basimoglu’ nun arsivinden, Haziran 09, Y tksek kaldirim Sokak

Kripo€e nin ¢alismalar, Basimoglu’ nun arsivinden, Haziran 09, Y Uksek kaldirtm Sokak
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Basimoglu’ nun arsivinden,Haziran 09, Y Uksek Kaldirim Sokak, Horoz Sokak kosesi

Kripoe nin Calismalari, Gizem Erdogan’in arsivi, Mayis 09, Y Uksek Kaldirim Sokak,
Galip Dede caddesi
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Kripoe nin bir calismasi, Gizem Erdogan’ in arsivi, Mayis 09, Y Uksek Kaldirim sokak,
Tinel Meydanm

Kripo€e nin bir calismasi,Gizem Erdogan ‘1n arsivi, Mayis 09, Y Uksek Kaldirim Sokak,
Tinel Meydam

T

Basimoglu’ nun arsivinden, Haziran 09,Y Uksek Kaldirim Sokak
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Stencil 6rnegi ve Kripoe nin bir calismasi,Gizem Erdogan’ in arsivi, May1s 09, Asmali
Mescit

s

Basimoglu' nun arsivinden, Haziran 09, Y tksek Kaldirnm Sokak, Dia Binasi, Galata Kule
meydan arkasi

- - e T, i LN

Basimoglu nun arsivinden, Haziran 09, Y Uksek Kaldirim Sokak, Y Uksek Kaldirim Caddesi

=
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Basimog u' nun arsivinden, Haziran 09, Y tksek Kaldirim sokak, Karakdy M eydam

Gizem Erdogan’1n arsivinden, Mayis 09, Y Uksek Kaldirim Sokak



191

. b

Basimoglu’ nun arsivinden, Haziran 09, Kripoe nin ¢calismasi, Gizem Erdogan’ in
Y Uksek Kaldirnm Sokak, Horoz Sokak arsivi, May1s 09, Y Uksek Kaldirim Sokak,
kosesi Y tksek Kaldirim Caddesi

e =P
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Basimoglu' nun arsivind, Haziran 09, Glzem Edo' in arsivi, May1s 09,
Y Uiksek Kaldirim Sokak Asmali1 Mescit, Sofyal1 Sokak kosesi
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